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Abstract

Tradition and Music Revolution: Makam and Usulin Arel’s Mevlevi Ayini Compositions

Upon the establishment of the Turkish Republic in 1923, the centuries old Turkish music
tradition was despised for being remnants of the ceased Ottoman Empire which should be
immediately abandoned. A new understanding of traditional music was embraced by the
new republic, bringing together new musical theories and new composition stlyes, which
was largely accepted as music revolution. Hiiseyin Sadettin Arel, who lived throughout the
latest period of the Ottoman tradition, and the early years of the new republic, marked by
the music revolution, merged the musical approaches of both periods in his compositions.
A really fruitful musicologist and musician, he founded a new theory school named after
him and composed hundreds of instrumental and vocal pieces. This research focuses on
three of his compositions in Mevlevi Ayini form, and aims at understanding how the two
different periods he witnessed were reflected in his composition style, usage of makams
and usuls, and why his ayins were largely ignored by musicians and musicologists
specialized in Turkish music although he composed the highest number of ayins within the
tradition. According to the analysis results, his ayins were on the same path with other ayin
composers in his era in terms of makam diversity, but he largely diverged from the tradition
in usul selections and makam applications.

Giris
Hiseyin Sadettin Arel, Tirk musikisi nazariyati konusundaki ¢alismalariyla bir ekol olusturmus
ve geleneksel Turk mizigi teorisinde devrim niteliginde bir déntsiime 6n ayak olmustur. Osmanli
imparatorlugunun ¢okisii ve yeni cumhuriyetin kurulusu i1siginda miizik algisi sekillenen Arel,
aldigi Bati mizigi ve Tiark muzigi egitimlerini harmanlayarak hem kuramci hem de besteci
boyutuyla kendinden énceki mizik geleneginden farkli bir noktaya yerlesmistir. Gerek Osmanli
imparatorlugunun son déneminde dnem kazanan Baticilik ideolojisi, gerekse yeni cumhuriyetin
ulus-devlet insasinda benimsenen mizik politikalar, Osmanl cografyasinda yasayagelmis
kiltirlerden beslenerek yizlerce yillik bir birikim olusturan (Garay 2012) ve 17-18. ylzyillarda en
parlak dénemini yasayan Klasik Tirk Muzigi geleneginin hizli bir dénisime ugramasina, bir musiki
inkilabina (Ayas 2015) neden olmustur. Bu ¢alismanin amaci, belirtilen musiki inkilabi strecinde
besteler veren ve kuramsal calismalar yapan Arel'in yasadigi dénemlerdeki hakim mizik algilariyla
etkilesimini ve bu etkilesimin Mevlevi ayinleri d6zelinde Arel'in bestelerine yansimalarini ortaya
koymaktir.

Bu amagla Arel'in muzikal kimliginin nasil olustugu, mizikal déntsimlerine tanik oldugu
Osmanli imparatorlugunun son yillariyla Tiirkiye Cumhuriyetinin ilk yillarinin bu kimlige nasil
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etkilerinin oldugu ve Arel’'in mizikal kimliginin makam ile usul agisindan bestelerine nasil yansidig
sorularina cevap aranmigtir. Arel’in hayati ve yasadigi dénemlerin mizik iklimini anlamak amaciyla
literatr taramasi yapilmistir. Ankara’nin merkezi kutiphanelerinde ulasilan kitaplarin yani sira
gevrimigi veritabanlari ve YOK Ulusal Tez Merkezi'nde erisime agik olan tezler de taranmigtir.
incelenecek Mevlevi ayinlerini tespit etmek icin Clineyt Kosal, Turhan Tasan ve Litfu Ortakale’nin
arsivleriyle hazirlanan Tirk Muazik Kdltdranin Hafizasi Nota Arsivi de taranmigtir. Bu tarama
sonrasinda ulagilan Rast, Nikriz ve Ferahnima makamlarindaki ti¢ Mevlevi ayini makam ve usul
agisindan incelenmistir. ikisi el yazisi olan ve hem icra hem de analiz agisindan takibi zor olan
notalarin tamami MuseScore programi kullanilarak yeniden yazilmis ve 4 selamdan olusan ti¢ ayinin
her bélimuindeki makam ¢esnileri ve geckileriyle usuller tespit edilmistir. Makam analizi konusunda
Siihan irden’in Hammamizade ismail Dede Efendi’nin ayinlerinde uyguladigi giifte temelli analiz
modeli (2012) incelenmis ancak notalarda glftenin biyUk bélimi okunamadig i¢in analize bir
temel olusturabilecek nitelikte bulunmadigindan gufte temelli degil ezgi temelli bir makam analizi
tercih edilmistir. Analiz esnasinda muzik cimlelerinde makam seyirlerinin bitintyle duyuruldugu
durumlar gecki, cimlelere yayllmadigi halde motiflerde makam karakterlerini gésteren durumlar
cesni olarak tanimlanmistir. Makamlar Klasik Turk Miziginin 6gretim yéntemi olarak yizyillar boyu
kullanilmis olan megk gelenegine istinaden icralar esas alinarak teshis edilmis, Arel’'in kendi terkibi
olan makamlar haricinde Arel'in makam nazariyesi de dahil olmak lzere 20. ylzyilin icrayi temel
almayan makam tarifleri kapsam digi birakilmistir. S6z konusu Ug¢ ayinin analiz bulgulari 1s1ginda
Arel'in mizikal kimligine iliskin ¢ikarimlar sonug béliminde aktariimistir.

Arel’in Yasadigi Dénemin Miizik iklimi

Hlseyin Sadettin Arel, 1880°'de dlinyaya gelmistir. Vefat ettigi 1955 yilina kadar hem Osmanl
imparatorlugu’nun son giinlerini, hem de Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus siirecini deneyimlemistir
(Arel'in yasam dykiisii hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Ozalp 2000; Say 2004; Oztuna 1986; Oztuna
1990).

Osmanli imparatorlugu, son yiizyllinda yasadi§l ¢éziilmenin &niinii alabilmek icin
dénem dénem farkli ideolojiler benimseyerek pargalanmakta olan toprak bitinligini korumaya
calismistir. Bu ideolojilerden bir tanesi de, yansimalari ézellikle mizik alaninda yogun olarak
hissedilen Baticilik’tir. 1839'da ilan edilen Tanzimat, Osmanli imparatorlugu agisindan ‘ylz{nii
batiya dénmenin’ simgesi haline gelmistir ve ayni zamanda Bati muziginin Osmanlh toplumuna
girisi olarak da kabul edilmistir (Aksoy 2008: 211). Halbuki Osmanli imparatorlugu’nun Batiyla
miizikal etkilesimi Tanzimat'tan 6nce baslamistir. Ornegin Beethoven’in 1811'de besteledigi
Ruinen von Athen adli eserindeki Chor der Derwische bdlimd, bir 17. ylizyil eseri olan Diigah
Mevlevi ayininden esintiler icermektedir (Tansug 2010). Yine Tanzimat'tan énce, 1797 yilinda,
dénemin padisahi lll. Selim’'in sarayda opera dinlemek lizere batidan muzisyenleri istanbul’a
getirttigi bilinmektedir (Altar 1989'dan aktaran Balkilig 2015: 53). Tanzimat'in getirdigi énemli
muzikal degisikliklerin basinda Mehterhane’nin kapatilip Batili anlamda bir askeri bando olan
Muzika’yi Humayun’un kurulmasi geliyor denilebilir. Tirk miziginin en dnemli egitim kurumlarindan
olan Mehterhane’nin kapatiimasi, Bati mizigine Turk miziginden daha fazla ihtimam gdsteren
padisahlarin tahta ge¢mesi gibi gelismeler, Tirk miiziginde Neo-Klasik D6nem olarak adlandirilan
dénemi ortaya ¢ikarmis, bilhassa klasik formlarin artik eskisi gibi tercih ediimemesi ve yerini
daha kolay tlketilebilen sarki gibi formlara birakmasi s6z konusu olmustur (Yaman 2007: 45-46).
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Ayrica dénemin aydinlan da Tirk miziginden ziyade Bati miizigi dinlemeyi ve 6grenmeyi tercih
etmiglerdir; bu durum bir anlamda alaturka-alafranga ikiliginin de ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur
(Akkol 2008: 34).

Cumbhuriyetin kuruldugu dénemde de Batililasmanin etkileri agik¢a gérilmektedir. Ayrica
yikilan Osmanli imparatorlugu'nun topraklarinda bir ulus-devlet kuruluyor olmasinin getirdigi
gerilimler de yeni ideolojileri beslemistir. Osmanli mirasinin tamamen reddedilip Turk halkindan
dogan yeni bir kultirin olusturulmas fikri kurucular arasinda yaygin kabul gérmustir. Ziya
Gokalp’in ortaya koydugu Turkgiligin Esaslarindan mizikle ilgili esas, Dogu Mizigi, Halk Mizigi
ve Bati Muzigi seklindeki G¢l tasnif tzerinden tanimlanmistir. Buna gére Osmanlrnin da mazigi
olan Dogu muzigi milleti temsil etmemektedir ve reddedilmelidir, yeni kurulan cumhuriyetin milli
muizigi halk mizigiyle (melodi) bati miziginin (armoni) izdivacindan dogacaktir (Gékalp 2007:
127-128). Yaygin sekilde turkiu derlemelerinin yapildigi, yetenekli muzisyenlerin Avrupadaki
konservatuvarlara devlet bursuyla génderildigi bu dénemde 677 sayili kanun kabul edilerek tekke
ve zaviyeler kapatilmistir. Bu kanunun en 6nemli yansimasi kapatilan Mehterhane ve Enderun’dan
sonra geleneksel Tlrk muzigi egitimi verilen son kurumlar olan mevlevihanelerin de kapisina
kilit vurulmasi olmustur (Tanrikorur 2005: 30). Tirk muzigi egitimi verebilecek bitiin kurumlarin
ortadan kaldirimasini, radyolarda Tirk mizigi yayininin yasaklanmasi takip etmistir (Coskun
2008: 80). Halka benimsetilmeye calisilan yeni Tirk mizigi, Bati mizigi icra eden mizisyenlerin
radyoda desteklenirken ‘alaturka’ mizisyenlerin hakir gérilmesi ve radyoda akitli ¢aligtirilmasi,
muzisyenlerin gelir elde edebilmek icin piyasada ¢calmasini beraberinde getirmistir; 6zetle zaten
klasik formlarinda besteciligin ¢ok geriledigi Tirk mazigi, icra agisindan da cumhuriyetin kurulus
yillarinda gerilemistir (Kolluoglu 2012: 220; ayrica bkz. Balkili¢ 2015; Ayas 2014).

Arel’in Hayati ve Miizikle ili§kisi
Bu bélimde Arel'in hayatindan mizik kimligine dair kesitler aktarilmaktadir. Arel’in bir dénem
égrencisi de olmus olan Yilmaz Oztuna’nin kaleme aldi§i biyografi, Arel'in miizik kimligine dair en
fazla ayrintiyi icermektedir. Bu ayrintilarin pek goguna baska hi¢bir kaynakta deginilmemistir, bu
nedenle bu bélimde agirlikli olarak séz konusu biyografiden bilgiler aktariimistir. Ancak Oztuna'nin
hazirladigi biyografinin hocasina ait olmasi, hocasinin anisini giizel yasatmak maksadiyla 6znel
bir anlatimi tercih etmesine neden olmus olabilir. Ne yazik ki makale icin yurittlen arastirma
esnasinda bunu dogrulayacak ya da tersini ortaya koyacak karsilastirmalar yapilmasini mimkin
kilan herhangi bir kaynaga ulasilamamistir.

1880 yilinda istanbul'da diinyaya gelen Arel, ilkokulu istanbul'da, ortaokul ve liseyi babasi
Mehmet Emin Efendi’nin gérevi nedeniyle gittigi izmirde okumustur. Fransiz mektebinin yani sira
medreseye de giden Arel, medresenin en yiiksek derecesini alabilmek igin 16 yasinda istanbul'a
dénmiistir. 10 yasinda mandolinle Bati miizigi egitimine baslayan Arel, izmirde ud ile Tiirk mizigi
egitimi almistir. istanbula gecince hem Tiirk mizigi hem de Bati miizigi egitimi almaya devam
eden Arel'in (Oztuna 1986: 79) Aralik 1906 tarihli resmi sicil clizdaninda Arapc¢a, Farsca, Aimanca,
Fransizca ve ingilizce bildigi yazilidir (Oztuna 1986: 15). Medreseden en yiiksek derece olan
‘istanbul riiisu’ aldiktan sonra hukuk okuluna devam eden Arel, orayi da birincilikle bitirmistir.

Arel'in babasi Mehmet Emin Efendi’'nin, senelerce terfi edilmedigi icin Il. Abdilhamid’e
sempati duymadigi iddia edilmektedir. Babasinin siyasi durusunun etkisi altinda biytyen Arel’in
ileriki yillarda Ziya Gékalp ideolojisini benimsemesi s6z konusu olmustur (Oztuna 1986: 26-27).
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Yilmaz Oztuna, hocasi Arel'in koyu bir milliyetci oldugunu séyler. Fransiz kuvvetleri konagini
isgal ederek onu kapi disari etmis, istiklal zaferinden sonra da konag bosaltirken arsivlerini iceride
tutusturup bitin konagin kil olmasina sebep olmuslardi. Arel’in bu yaptiklarinin insan haklarina
aykiri olduguna dair yazdigi Fransizca mektup ylzinden kinlenip konagi yaktiklari, Arel'in bu
olayin etkisiyle milliyetci damarinin kabardigi dustindilir (Oztuna 1986: 45-46). Bu yanginda yok
olan 1. Arel Kltiiphanesi bir kismi tek nisha hukuk ve nazariyat kitaplari olmak tzere 10000
kitaptan olusmaktaydi. 2. Arel Kitiphanesinde Tirk mizigine dair basma ve yazma neredeyse
biitlin eserler mevcuttur. Nota koleksiyonu, Turk musikisi klasik repertuvarinin tashihi igin yapiimis
besinci tesebbus olmakla birlikte hem Arel'in hem de Ezgi’nin butin notalarini icermektedir. Bu
konudaki ilk tesebbdsin ait oldugu Ahmet Necip Pasa’nin koleksiyonu, Arel koleksiyonunun da
biyiik dlgiide dayandigi kaynaktir (Oztuna 1986: 48-49). Bu arsiv, Arel'in vefatinin ardindan 2.
Arel Kitiiphanesi Istanbul Universitesi'ne bagl olarak faaliyet gésteren Tirkiyat Enstitiisi’ne
nakledilirken Cavit Baysun tarafindan alikonmus, Baysun'un 8liminin ardindan da dagilmigtir
(Oztuna 1986: 57). S6z konusu arsive de 2. Arel Kiitiiphanesi'ne de giiniimiizde erisimin mimkiin
olmadidi iddia edilmektedir (Ayangil 2015). Kitiiphanelerinin zenginligi Arel'in okuma ahskanlhklari
hakkinda da fikir sahibi olmamizi saglar. Ozellikle sosyoloji ve psikoloji alaninda yazilanlari okumay!
seven, bir tibbiyeci kadar iyi tip bilgisine sahip olan Arel’in, tarih ve edebiyat konusundaki bilgisinin
gorece zayif oldugu distnulir. Mizik tarihi alanindaki donaniminin tarihin diger alanlarina kiyasla
istisnai oldugu, muzik teknigi konusundaki birikiminin ise muzik tarihi bilgisinden ¢ok daha ileride
oldugu aktariimistir (Oztuna 1986: 62).

Arel'in misafir kabul etmesine ragmen higbir davete icabet etmemek gibi bir huyu oldugu
s@ylenmektedir. Bu nedenle musiki inkilabi cereyan ederken Mustafa Kemalin yaninda yer
almadigi igin Ziya Gokalp’in 6ngérdigi ¢oksesli halk mazigi alaninda yogun ¢alismalar yapilirken
Tiirk musikisinin temsilciden yoksun kaldigi diistinilmistir (Oztuna 1986: 60-61).

Aldigi Bati mizigi egitiminin de etkisiyle Arel nazariyat calismalarinda Bati teknigini
agirhikh olarak kullanmistir. Bu durum Arel'in agir elestirilere maruz kalmasina neden olmustur;
ornegin Dede Efendi zamaninda nota olmamasina dayanarak Arel'in notasyona verdigi 6nem
hakir gériildiigii gazete yazilarina génderme yapiimistir (Oztuna 1986: 70). Ornek verilen elestirinin
tersine, dénemin ikliminde Klasik Turk Mizigi gelenegi reddedildigi icin mesk usull eg@itimin ¢gagdis!
olarak gérildiigu belirtimektedir. Arel bunun karsisinda istanbul konservatuvarinda ¢agdas
Tirk mizigi dersi vermeye ¢alismistir, ancak 5 sene y(ritebildigi bu gérevden ‘gerici’lerle basa
cikamayarak istifa ettigi iddia edilir (Oztuna 1986: 83-84). Arel’in ayrica Ankara konservatuvarina
da Tiirk miizigi bdlimi actirmak istedigi, ancak dénemin cumhurbaskani inénii Bati miizigi seviyor
diye dénemin Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel'in Arel'in teklifine karsi gikarak konservatuvara
bir Tiirk miizigi bélimi agilamamasina sebep oldudu iddia edilmektedir (Oztuna 1986: 85). Bugiin
de baskent Ankara’da bulunan Tirk Mizigi Devlet Konservatuvarlar sézi edilen konservatuvar
biinyesinde degildir. Kendisine getirilen elestirilerden ve mizik egitimi konusunda gdésterdigi
¢aba Arel’in esas hedefinin ¢okseslilik oldugunu dustindirmektedir. Tirk maziginde ¢oksesli bir
enstriman olmamasindan duydugu Gzuntiyle organolojik ¢alismalar da yapmistir. Tark mizigi
piyanosu izerine de ¢alismis olan Arel'in (Oztuna 1986: 82) enstriiman alanindaki esas katkisi
Dr. Zihdl Riza Tinel'in a¢tigi yoldan ilerleyerek kemenge beslemesini hazirlamasidir (Sari 2010).

Yilmaz Oztuna’ya gére Tiirk musikisi tabirini ilk kullanan kisi Arel'dir (Oztuna 1986: 95),
ayrica Turk mizigi ve Bati maziginin Tirkce kavramlarinin dnemli bir bdlimi de Arel’in dilimize
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kazandirdigi kavramlardir (Oztuna 1986: 82). Nazariyat konusunda Rauf Yekta ve Suphi Ezgi'yle
calismalar yuritmus olan Arel'in, onlar gibi bir mesk sansi yakalayamamis oldugu icin klasik
repertuvarda onlarin gerisinde kaldigi iddia edilir (Oztuna 1986: 81).

Arel bir kuramci olmasinin yani sira oldukga Uretken bir bestekardir. 700°Un Ustinde
bestesi bulunan Arel'in en yogun eser besteledigi alan Tirk din musikisidir. Bu durumda Arel'in
hocalarinin etkisi oldugu dustnulmektedir. Arel'in din musikisi hocasi Acemasiran makamindaki
Mevlevi ayininin bestecisi olan Hiiseyin Fahreddin Dede’dir. Arel'in 1924’e kadar Mevlevihanelere
devam edip ayinleri dinledigi bilinmektedir (Oztuna 1986: 80). Yasanan siyasi ve kiiltiirel degisime
ayak uydurabilmesi adina mizigin modern nazariyatinin yazilabilmesi igin eski (Arapca ve
Farsca) kaynaklarin Bati kaynaklariyla incelenmesini i¢ Mevlevi seyhinin (Mehmed Celaleddin
Dede, Mehmed Ataullah Dede, Hiiseyin Fahreddin Dede) talep ettigi ve bu talebi birlikte nazariyat
calismalan yuratmekte olan U¢ gencin (Rauf Yekta, Suphi Ezgi ve Arel) Ustlendigi belirtilmistir
(Oztuna 1986: 87-88).

Arel'in en yogun beste urettigi formlardan biri Mevlevi ayinidir. Bu formda bestecinin tam
51 calismasi oldugu aktariimaktadir. Bu kadar ¢ok ayin besteledigi icin seleflerini gegmekle onlara
saygisizlik ettigi seklinde bestekarin elestirilere maruz kaldigini Oztuna aktarir (Oztuna 1986: 98-
99). Ayrica elestirmenler tarafindan ayinlerin kiymetli gérilmedigi de aktarilan bagka bir elestiridir
(Gevikoglu 2002). Oztuna cok yersiz buldugu bu elestirilerin Arel'in tek bir ayininin tek bir selamini
bile dinlememis olan tutuculardan geldigini, kendisinin bltin ayinlerinin seleflerinin ayinleri kadar
glzel oldugunu savunmaktadir. S6z konusu 51 ayinden Tirk Mizik Kiltirinin Hafizasi nota
arsivinde bestekarin Rast makaminda 2, Nikriz ve Ferahnima makamlarinda 1 adet ayininin
notasina ulasilabilmistir. Makam farkhligi olmasi agisindan Rast makamindaki bestelerinden
biri inceleme digi birakilarak bestekarin 3 ayini bu ¢alismada makam ve usul yapilari agisindan
incelenmisgtir.

Arel’in Ayinlerinde Makam ve Usul Makamsal Bulgular

Arel'in besteledigi Mevlevi ayinlerinin énemli bir ortak ézelligi vardir. Arel Tirk mizigi tarihinde
en cok ayin besteleyen bestekar olmakla birlikte ayinleri hi¢cbir sema mukabelesine eslik
etmemis olan tek bestekardir denilebilir. Arel’in higbir ayini sema meydaninda mukabelenin bir
parcasi olarak icra edilmemistir, yani Arel’in ayinleri “meydan gérmemistir”. Mevlevihanelerin
semahane bélimlerinde gerceklestirilien sema mukabelelerinde yer almig olan ayinler
meydan gérmus olmalari itibariyla farkh bir noktada ele alinirlar. Arel’in ayinlerinin bugine
kadar incelenmemis olmasi meydan gérmemis olmalarindan, yani Mevlevi sema téreninde
yer bulamamis olmalarindan kaynaklanmaktadir. Yukarida belirtilen elestirilerin bu durumun
ortaya gikmasinda etkili oldugu tahmin edilmektedir. Oztuna’nin yukarida belirtilen gériisiyle
paralel olarak, makamsal agidan ayinler incelendiginde bu elestirilerin ¢cok yerinde olmadigi
dasunalar.

Emrah Hatipoglu'nun Mevlevihanelerin ortaya ¢ikmaya basladigr 13. yuzyildan 1925
yilinda 677 sayil kanunla tekke ve zaviyelerin kapatiimasina kadar gegen sirede bestelenmis
ve meydan gbérmis 46 ayin Uzerinde yaptidi ¢calismada ortaya konan makamsal analiz verileriyle
Arel'inincelenen 3 ayininin makamsal analiz bulgulari karsilastinldiginda, makamsal agidan Arel'in
ayinlerinin meydan gérmus ayinlerin ne ¢ok ilerisinde ne de ¢ok gerisinde olmadigi gérilmektedir.
Hatipoglu'nun tespitlerine gére Arel'in yasadigi dénem olan 20. ylzyilda bestelenen 8 ayinde
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kullanilan ortalama makam sayisi 16°dir (Hatipoglu 2011: 565-566). Arel'in Rast ayininde kimisi
ayni makamlarda olmak Uzere tespit edilen gecki sayisi 14, tespit edilen ¢esni sayisi 19°dur.
Nikriz ayinde tespit edilen gecki sayisi 10, cesni sayisi 15’tir. Makaminin terkibi de Arel’e ait olan
Ferahnima ayinde tespit edilen gecki sayisi 20, ¢cesni sayisi ise 23'tir. Bu tespit edilen gecki ve
¢esnilerin bir béliminin ayni makamlar oldugu dusindlirse (6rne@in Ferahnima ayinde tespit
edilen 23 ¢esninin 40 muhtelif perdelerdeki Hicaz cesnileridir), s6z konusu Ug¢ ayindeki ortalama
15 gecki ve 19 ¢esni 20. ylzyil ortalamasina yakin bir makamsal cesitlilige isaret etmektedir.

Ayin basina diisen ortalama makam sayisi 16

Tablo 1: Mevlevihaneler ddneminde bestelenen 46 ayinden 20. ylzyilda bestelenen ayinlerin
ortalama makam sayisi (Hatipog@lu 2011)

Ayin makami Tespit edilen gecki sayisi | Tespit edilen ¢esni sayisi
Rast 14 19
Nikriz 10 15
Ferahniima 20 23
Ortalama 15 19

Tablo 2: Arel'in incelenen ayinlerinde tespit edilen gecki ve ¢gegni sayilar

Ferahnima ayinde diger ayinlere kiyasla daha fazla gecki ve ¢esni tespit edilmistir. Ayinin
makaminin da bestekarin terkibi olmasi, Arel'in bu ayini diger ayinlerine nazaran daha sanatl
olmasi icin daha blyUk bir titizlikle besteledigi fikrini akillara getirir.

Arel'in ayinlerindeki énemli bir ortak 6zellik incelenen (¢ ayinin de basladigi makamda
bitmesidir. Gelenekte Dervis Klgek Mustafa Dede’nin Bayati makamindaki ayininde oldugu gibi
ayinin bagladigindan farkli bir makamda bitmesi 6rnekleri mevcuttur, ancak bu genellenebilir bir
durum degildir. Bu nedenle Arel'in ayinlerinin basladiklari makamlarda tamamlanmalari makamsal
acidan incelenen ayinlerinin meydan gérmis 46 ayinden kopus gdsterdigine dair bir bilgi saglamaz.
Ayrica meydan goérmus ayinlerde de oldugu gibi Arel'in ayinlerindeki makam geckileri birinci ve
Giglincii selamlarda yogunlasmistir. Ornegin Rast ayinin birinci selaminda 12, ikinci selaminda
3, uguncu selaminda 10, dérdinci selaminda da 4 makam tespit edilmistir. Meydan gérmuis
ayinlerde makam ¢esitliliginin en fazla oldugu selam UGgiincl selamken, Arel’in ayinlerinde birinci
selamlarda uguincu selamlara kiyasla daha fazla makam duyuruldugu géralur.
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Ayinin 1.selam | 2.selam | 3.selam | 4.selam
bolimu
Rast 12 3 10 4
Nikriz 12 2 8
Ferahniima 15 4 13 5

Tablo 3: Arel’in ayinlerinde selamlara gére gecki veya ¢esni yapilarak duyurulan makam sayilari

Arel'in Rast ve Ferahnima ayinlerinin birinci selaminda ilk sekiz él¢tide gérilen melodik
cumlelerin selam boyunca Ug¢ kez tekrar ettigi gérulur (bkz. Sekil 1, 2, 3, 4, 5, 6). Bu tarz melodik
tekrarlar, Nasir Abdulbaki Dede’nin Acembuselik ayini ve Dervis Kicek Mustafa Dede’nin
Bayati ayininde de gérildugi gibi, selamin melodik batinlGginin saglanmasi agisindan yaygin
olarak tercih edilmis bir yéntemdir. Benzer bir melodik tekrar, meydan gérmis ayinlerin tgincu
selamlarinda da kargimiza ¢ikmaktadir. Hiseyin Fahreddin Dede’nin Acemasiran ayininde oldugu
gibi, Gglinc selamlarin devr-i kebir usuliindeki ilk bélimiinde melodik tekrarlar yapilir; bu tekrarlar
ilk, ikinci ve dérdinci misralarin ayni melodik ciimleler (zerine, G¢lnci misrainsa baska bir
melodik ciimle lzerine yerlestirimesinden ibarettir (Oriimlii 2015). Yani aksak semai bélimiine
gecmeden énce AABA seklinde bir form olusturulur. Arel'in Nikriz ayinin {g¢ilincu selaminda bu
form karsimiza ¢ikmaktadir (bkz. Sekil 7, 8, 9, 10).
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Sekil 2: Rast ayin 1. selamin 97-104. élcllerinde tekrarlanmig olan climle
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Sekil 5: Ferahnliima ayin 1. selamin 73-80. él¢llerinde tekrarlanmis olan ciimle
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Sekil 6: Ferahniima ayin 1. selamin 145-152. élcllerinde tekrarlanmig olan climle
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Sekil 10: Nikriz ayin 3. selam Durak Evferi bdlimu son A cumlesi
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Arel'in kuramsal altyapisinin makam geckilerinde ona olagandisi bir avantaj sagladig
dustinilebilir. incelenen (i ayinde tespit edilen kimi gecki ve gesnilerin ait olduklari makamlarin
karar veya giicli perdelerinde degil farkli perdelerde, bazen de séz konusu makamla dogrudan
iliskili olmayan perdelerde yapildigi gorilir. Ornegin Nikriz ayinin birinci selaminda Nim Hicaz
perdesinde Bestenigar makaminda bir gecki yapilmistir (bkz. Sekil 11) ki Nim Hicaz perdesi
Bestenigar makaminin dizisinde bulunan bir perde olmadigi icin bdyle bir geckiyi disinmek
besteciligin gerektirdigi yaraticihgin yaninda Tirk miizigi makamlarina kuramsal bir hakimiyeti de
gerektirir.! Benzer sekilde Rast ayinin l¢linct selaminda da Kaba Dik Hisar perdesi lizerinde bir
Bestenigar gecki gorilmektedir (bkz. Sekil 12) ki bu perde de Bestenigar makaminin dizisinde
bulunan bir perde degildir. Ayrica Ferahnima ayinin 132-136. 6lcllerinde Hiseyniasiran
perdesinde Acem makamina gecki yapilirken (bkz. Sekil 13) ayni ayinin 421. di¢clisindeki Bayati
cesnisi Rast perdesi Uizerine kurulmustur (bkz. Sekil 14). Bunlar gibi érnekler Arel'in bestekarlhigina
kuramciliginin yansimalari olarak degerlendirilebilir.

BA RU KE Si SEHR BEN Dl im

Sekil 11: Nikriz ayin 1. selam 49-64. él¢llerde Nim Hicaz perdesinde
Bestenigar makamina gecki

1- Bestenigar makami icrasinda kullanilan perdeler Acemasiran, Irak, Rast, Digah, Segah, Cargah, Hicaz,
Huseyni, Acem, Gerdaniye, Muhayyer seklinde siralanir, Acemasiran perdesinden daha pest ve Muhayyer
perdesinden daha tiz sesler icralarda karsimiza ¢ok ¢ikmamaktadir.
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Sekil 12: Rast ayin 3. selam 270-287. dlgiilerde Kaba Dik Hisar perdesinde
Bestenigar makamina gegki

Bl NI HA YET KE RE MI A LE ME SA MmiL Mi pE QL

YOK SA A LEM DE KU LU A LE ME DA HIL mi DE GiL

Sekil 13: Ferahnlima ayin 1. selam 132-136. dl¢ilerde Hiseyniasiran perdesinde
Acem makamina gecki

BiR CAN NE DE MEK YUz cA NIM SIN

Sekil 14: Ferahnliima ayin 4. selam 420-421. élcllerde Rast perdesinde
Bayati makami ¢esnisi

Arel'in incelenen ayinlerinde makam geckileri yapilmadan énce hazirlik amagh kaliglarin,
gesnilerin ve perde degisikliklerinin kullanildigi gériiliir. Ornegdin Rast ayinin birinci selaminda
Segah perdesi 20. 6lgtide Buselik perdesine donustirilmuistir (bkz. Sekil 15), séz konusu degisiklik
ilerleyen olcllerde Digéh perdesinde karar verilmesini kolaylastirmis ve Dligah perdesindeki
Hicaz geckiye eseri hazirlamigtir. Ferahnima ayinin birinci selaminda da Rast gegkiyi takiben
Segah perdesinde bir 6lgulik bir kalis karsimiza gikar (bkz. Sekil 16) ve bu kalisin ardindan seyir
arttk Rast makaminda devam etmez. Segah perdesi yardimiyla Neva ve Nim Hicaz perdeleri
sirayla vurgulanir ve Diigah perdesinde Hicaz duyurulur.
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Sekil 15: Rast ayin 1. selam Segah perdesinin Buselik perdesine dénusturilmesi ve
takip eden Digéah perdesindeki Hicaz gecki
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Sekil 16: Ferahniima ayin 1. selam 97. él¢clide Segah perdesindeki kalis ve
takip eden Mistear ve Hicaz cegniler

Tercih edilen makam sayisi agisindan Arel'in incelenen ayinlerinin ayni dénemde
bestelenen ayinlerden ne ¢ok zengin ne de ¢ok fakir olmadigi séylenebilir. Alisik olunmayan
perdelerde alisik olunmayan geckiler gérilmesi Arelin besteciligini kuramciligiyla ve mizik
teknigi hakimiyetiyle besledigini ortaya koyar. Yapilan geckilere perde degisiklikleri, kaliglar ve
cesnilerle hazirlik yapilmasi, ayrica selamlar boyunca tekrarlanan muzik cimleleri ve motifler
Arel'in ayinlerini bestelerken safi mizik teknigiyle hareket etmedigini, aksine ayinlerinde melodik
bir blttnlik aradigini distndirdr.

Usulle ilgili Bulgular

Mevlevihaneler déneminde bestelenmis olan 46 ayinin usul yapilariyla ilgili yaratalen ¢calismalar
ayinlerin birinci selamlarinda 14 zamanl Devr-i Revan ve 8 zamanl Agir Dlyek usullerinin, ikinci
selamda 9 zamanli Agir Evfer usuliiniin, G¢lnci selamlarda 28 zamanh Devr-i Kebir, 12 zamanli
Frenkgin veya 16 zamanli Gifte Duyek usullerinden birini takiben 10 zamanli Aksak Semai ve 6
zamanl Yirik Semai usullerinin, dérdiincl selamda da 9 zamanh Agir Evfer usuliiniin geleneksel
olarak kullanildigini géstermektedir (Cevikoglu 2011: 21-45). istisnai olarak Musahib Seyyid
Ahmed Aga’nin Hicaz ayininin ikinci selaminda 10 zamanh bir usul olan Aksak Semai Evferi
kullanilmigtir. Bu usul Agir Evfer usuliiyle ayni sekilde tamamlandigi igin usul yapisinda bir yenilik
olarak algilanmis ancak bestekarlar tarafindan tercih edilmemistir (Cevikoglu 2011: 35-36). Baska
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bir istisna olarak Zekaizade Hafiz Ahmet Irsoy’'un Mistear ayininin tg¢lincl selamina 26 zamanlh
Evsat usullyle basladigr gérilmektedir. Usul tercihiyle diger ayinlerden ayriimakla birlikte form ve
Uslup farkhihgr géstermemesi itibariyla bu kullanim gelenege uygun bulunmustur (Cevikoglu 2011:
41-42).

Ayinin bolimu 1. selam 2. selam 3. selam 4. selam
Kullanilan Devr-i Revan Agir Evfer Devr-i Kebir Agir Evfer
usuller

Agir Diyek Aksak Semai Evferi | Cifte Dlyek
Frenkgin

Evsat
Aksak Semai

Yiriak Semai

Tablo 4: Mevlevihaneler ddneminde bestelenen 46 ayinde selamlara gére usul tercihleri
(Cevikoglu, 2011; ilhan, 2009)

Arel’in ayinleri usul agisindan incelendiginde makamsal bulgularin aksine bestekarin
biylk o6lcide Mevlevihaneler dénemindeki ayin geleneginden kopus sergiledigi ortaya cikar.
incelenen butiin ayinlerin dérdiincii selamlar gelenekte de oldugu lzere Adir Evfer usulilyle
bestelenmistir, ancak diger selamlarda gelenekte karsimiza ¢cikmayan usuller gérilmektedir.

Rast ayinin birinci selaminda Diyek usuli kullanilmistir. Mertebesi Agir Diyekten
farkli olan Diyek usuli Mevlevihane geleneginde hi¢ karsimiza ¢ikmaz. Ayinin ikinci selaminda
gelene@e uygun olarak Agir Evfer usull kullanilmistir, ancak selam 26 zamanl Evsat usulinde
tamamlanmistir ki bu da gelenekte hi¢ karsimiza ¢ikmaz. Ayinin G¢linci selaminin ilk béliminde
geleneg@e uygun olarak Devr-i Kebir usuli tercih edilmistir, ancak Yirik Semai bélimine gecilirken
Aksak Semai usull yerine 8 zamanl Agir Diyek usull kullaniimistir. Bu durum da Mevlevihaneler
dénemindeki ayin geleneginde bulunmayan bir durumdur.

Bestekarin Nikriz ayininde birinci selamin gelenege uygun olarak Devr-i Revan usuliinde
bestelendigi goriiliir. ikinci selamdaysa gelenekte istisnasi bile gériilmemis olan 10 zamanl Aksak
Semai usuli kullanilmistir. Benzer sekilde tglinci selamda da gelenekte istisnasi bile gérilmemis
bir usul tercih edilmistir, 21 zamanl Durak Evferi usullyle baslayan G¢linci selam Aksak Semai
ve Yirlk Semai usulleriyle devam etmistir.

Arel’in incelenen ayinleri arasinda usul yapisi bakimindan gelenege en yakin olan ayininin
Ferahnima ayini oldugu gérulmektedir. Bu ayinde birinci selam Devr-i Revan, ikinci selam Agir
Evfer ve lglncl selam Devr-i Kebir usullerinde bestelenmistir. Ancak G¢lincl selamda Devr-i
Kebir bolimi Yirik Semai bélimine dogrudan baglanmistir ki bu gelenekteki Aksak Semai
kullanimindan bir kopusa isaret etmektedir.
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Ayin 1. selam 2. selam 3. selam 4. selam

Rast Diyek Agir Evfer Devr-i Kebir Agir Evfer
Evsat Agir Diyek
Yuriuk Semai

Nikriz Devr-i Revan | Aksak Semai Durak Evferi Agir Efver
Aksak Semai
Yuruk Semai

Ferahnima | Devr-i Revan Agir Evfer Devr-i Kebir Agir Evfer
Yirik Semai

Tablo 5: Arel'in incelenen ayinlerinde selamlara gére usul tercihleri

Gelenekte ayinlerin Gguncl selamlarinda usul ve hiz degisikliklerinin genellikle saz
terennimleriyle saglandigi gérulmektedir. Ancak Arel’in incelenen G¢ ayininin higbirinde Ggtinct
selamlarda saz terenniimuyle karsilasiimamaktadir. Ayrica tGguincl selamlarin gelenekte kademe
kademe hizlanan Yurik Semai bélumleri incelendiginde Arel’in ayinlerindeki metronom ibareleri
dikkati geker. incelenen bitiin ayinlerde lgiincli selamlarin biitin Yirik Semai bélimleri bir
dortlik nota 120 bpm olacak sekilde belirtiimistir, yani herhangi bir hizlanma yoktur. Arelin
usullerin basinda metronom degerlerini belirtmesi Mevlevi ayini geleneginden ziyade aldigi Bat
muzigi egitimiyle ilgilidir.

Sonug¢

Bu ¢alismada Osmanli imparatorlugunun son yillariyla Tiirkiye Cumhuriyetinin ilk yillarinda yasamis
olan bestekar ve kuramci Hiseyin Sadettin Arelin Rast, Nikriz ve Ferahnima makamlarindaki ti¢
ayini makam ve usul yapilari agisindan incelenmistir. Bestekarin Osmanli imparatorlugundaki miizik
modernlesmesinin etkisiyle Tirk muzigi egitiminin yani sira Bati miizigi egitimi aldigi bilinmektedir.
Ayrica cogunlukla Zira Gokalp tarafindan sekillendirilen kurucu cumhuriyet ideolojisini benimsedigi
iddia edilen Arel, Tirk miizigine gokseslilik getirimesi gerektigini distinmiistiir. Ogrencisi oldugu
Mevlevi seyhlerinin de yonlendirmesiyle Tirk Mazigi kaynaklarinin Bati mizigi kaynaklari 1siginda
incelenmesi ve kuramlastiriimasi konusunda 6nemli galismalar yapmis ve gerek mizik teknigi
gerekse muizik egitimi konusunda yenilikler pesinde kosmustur. Yogun miizik faaliyetleri gogunlukla
gelenekgiler tarafindan siddetle elestiriimigtir.

Hem Klasik Turk Mizigi geleneg@inin hem de musiki inkilabinin etkisiyle sekillenen bu
muzikal arka planin bestekarin Mevlevi ayinlerindeki yansimalari bu ¢alismada ele alinmigtir.
Yaklasik 7 yuzyillik bir déneme tekabul eden Mevlevihaneler déneminde bestelenmis ve meydan
goérmis olan 46 ayinin Klasik Turk Mizigi gelenegi iginde olusturdugu ayin gelenegine dair bulgular
Isiginda bestekarin makamsal agidan gelene@e gérece bagl kaldigi séylenebilir. Makam cesitliligi
g6z dninde bulunduruldugunda dénemdas! olan ayin bestecilerine yakin bir yerde duran Arel,
makamlari igleyisi itibariyla farkliigini ortaya koymaktadir. Kuramsal zenginligi Arel'in surprizli
geckiler yapmasini mimkin kilmistir. Ancak Arel teknik bilgisini melodik estetikten bagimsiz
birakmamig, melodik tekrarlarin yani sira makam geckilerine perde degisiklikleri ve kaliglarla
hazirlik yaparak ayinlerinde melodik butinligi korumustur.
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Usul yapilari agisindan ayinler incelendigindeyse Arel'in ayin geleneginden blyk élcide
koptugu séylenmelidir. Gelenekte hic tercih edilmemis olan usulleri kullanmasi, gelenekte kullanilan
zaman ve mertebe tercihlerinden farkli tercihlerle beste yapmasi, gelenekte karsilasilan usul
geckilerini hi¢c kullanmamasi Arel’in ayinlerinin geleneksel ayinler arasinda incelenemeyecegini
gbzler 6niine serer. Arel'in ayinlerinin gufte yapisinin da gelenekten tamamen kopuk oldugu
belirtimektedir (Cevikoglu 2002), ancak yukarida belirtilen gerekcelere dayanarak ayinlerin
gufteleri izerinde bu ¢alisma kapsaminda herhangi bir inceleme yapilamamistir.

Arel'in incelenen ayinleri hakkinda genel bir degerlendirme yapilacak olursa
gelenekten dénemli kopuslarin tespit edildigi tekrarlanmalidir. Arelin yasadigi Osmanl’nin son
ve Cumbhuriyet’in ilk dénemleri disundldiginde, Klasik Tirk Mizigi geleneginde hem kuramsal
acidan hem de bestecilik acisindan bir kopusun yasandigi ve yeni cumhuriyet i¢in yeni bir ulusal
muzik tanimlanarak bir “musiki inkilabi” gerceklestirildigi bu yillarda (Koymen 2014: 2) Arel’in
besteledigi ayinlerde gelenekten kopan 6zellikler gérilmesi ¢ok da sasirtici degildir. Arel'in G¢
ayini Uzerine yapilan ¢alisma onun besteciligi ve kuramciligiyla ilgili genel kanilara ulasmak igin
¢ok yetersizdir, ancak incelenen (¢ ayinde de 6zellikle usul konusunda gelenekten kopuslar
sergilenmesi Arel’in ayinleri 6zelinde gelenekten farkli bir noktada durdugunu ve gelenekle musiki
inkilabinin etkilesimini ayinlerindeki farkliliklarla yansittigini séylememizi mimkin kilar. Bilhassa
usul tercihlerindeki farklliklar Arel’in ayinlerinin gelenektekinden farkli bir Uslupla icra edilmesini
gerektirir; bu gereklilik hem icracilar zorlayacagr hem de sema mukabelesinde semazenlerle
icracilarin uyumunu engelleyecegi icin Arel’in ayinlerindeki gelenekten kopusun ayinlerin “meydan
gérmemesinde” dnemli etkisi oldugu disinidlmektedir.
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