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NESET ERTAS'IN iKi BOZLAK ACISI COZUMLEMESININ
ICRAYA VE EGITIME KATKISI Erhan Uslu

Abstract

The Importance of the Relationships among Cesnis for the Education of
Magam Theory

Irregular rhythm patterns, in general words uzun hava’s, based on improvisations, are the
most sophisticated artifacts of Anatolia’s musical culture. Singing a pleasant uzun hava
and forming an impressive improvisation require a serious ability to improvise based on
accumulation. Today, the types and styles which are based on improvisation have moved
to academic areas, in the light of the systematic approaches, this types and styles are
taught by masters in the way of modern practice system. Neset Ertas, is the main source
of Turkish Folk Music, with his bozlak type singings and sound of the accompanying ins-
trument (baglama) in tune, every time with outstanding art feature revealed, is a master
of improvisation, in this sense, he comes from one of the main models, has importance
and is accepted as a reference. The analysis of Neset Ertag’s baglama improvisations in
bozlak type, said bozlak and sounds accompanying the instrument of the tune every time
with outstanding art feature, capable of eliciting a master of improvisation in this context
which is important, and as a reference of the samples the leading one. In Neset Ertas’s
bozlak type uzun hava’s improvisations weather in the performance of his long, complex
and difficult analysis of technical details that might need improvement in terms of enforce-
ment or education major products and offers tips. The objectives to be achieved with the-
se studies, as well as the execution of the music required to contribute to the awareness
and education in this context is to provide examples of modeling.

Girig

‘Acis’ Ulkemizde halk mzigi egitimi verilen 6rglin ve yaygin egitim kurumlarinda, halk mizigi yayini
yapan cesitli sanat kurumlarinda ‘dogaclama’ kavrami icin kullanilan bir terimdir. Bu terim farkli
muzik disiplinlerinde ‘taksim’, ‘emprovizasyon’, ‘dogaglama’ gibi tanimlamalarla karsihgini bulmak-
tadir. Taksim, emprovizasyon ve dogaclama kelimelerinin s6zliklerdeki anlamlari ¢esitlidir:

“Taksim: 1. ‘isim’, Pargalara bélme, béliistiirme- A. ilhan 2. Matematik Bélme 3. miizik Klasik
Turk miziginde fashn basinda ve ortasinda ¢algicinin dogaglama yéntemiyle yaptigi muzik - A.

Gindiz” (Turk Dil Kurumu 2014)

Fransizca kdkenli olan ‘emprovizasyon’ sézcugu Tlrkcedeki ‘dogaglama’ kavramiyla ben-
zer bir niteliktedir:

“Dogaglama: irticalen, dogactan calma. Bir parcay! icinden geldigi gibi, hazirliksiz olarak bes-
telemek ya da yorumlamak. Caz miziginde usta solocular, Tirk Sanat Miziginde taksimciler

ya da gazelciler dogaglamaya genis yer verirler. Halk mizigini seslendiren saz sairleri de gogu
zaman dogactan sdyleyip c¢alarlar. Emprovizasyon, klasik bati miiziginde énemli yer tutar. Stil
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ve formu 6zimlemis olan sanatcilar, yarati yeteneklerinin elverdigi  6él¢lide dodactan beste ya-
par. Baska bir deyisle ‘biyik besteciler dogagtan beste  yapabilenlerdir.” (Say 1985: 448-
449)

Tark Halk MUzigi icerisinde yaygin olmamakla beraber dogaglama ya da agis igin; ‘yol
gbsterme’, ‘gezinti’, ‘gezinleme’, ‘dolagsma’ gibi deyimlerin kullanildigi da gérilmektedir.

Yukarida verilen tanimlar 1si1ginda dogaglama ya da agisin yeni ve 6znel bir Gretim sekli
oldugu sdylenebilir. Anadolu mazik kaltirindn, farkl tirlerinde dogaclama Urtind olan dizensiz
kalip ritimli ezgiler, yani genel séyleyisle uzun havalar halk sanatinin en incelikli eserlerinden olup,
glzel uzun hava okumak ya da okunacak uzun havaya etkili bir acis yapmak belirli bir seviyede
birikim ve dogaclama yetenegi gerektirmektedir.

Acislarin, bazi temel faktorler disinda herhangi bir kurala bagh kalmaksizin, irticalen
yapildigi kanisi yaygindir. Bir diger anlamiyla acgislar belirli kaliplara bagli kalinarak dogaglama
yoluyla uretilmis ezgilerdir. Dolayisiyla agislar, icracilarin kisisel 6zelliklerini yansitirlar. Herhangi
bir tirdeki bir esere yapilan agisin niteligi; icracinin mizik kiltirQ, icra sirasindaki ruh hali -duygu-
lanma hali- ve agis yapilan enstrimanin teknik kapasitesiyle orantilidir.

Nitelikli bir agis yapabilmenin geleneksel egitim yolu usta-c¢irak iliskisinin i¢erisinde olup,
bu iliski, kaynagini icra ortami olan meskten alir. Besiroglu, mesk sistemi igerisinde ezberin yerini
belirleyerek icra gelisimindeki 6nemini vurgulamaktadir:

“KlasikTurk Musikisi geleneginde ‘hafiza’nin biyik énemi vardir. Hafizaya alinmis yani ezber-
lenmis eser sayisi bir sanatkarin degerini ve seviyesini ortaya koyabilmek Uzere bir 8l¢l olarak
kullanilmistir. Clinkl hafizaya alinmadan bir eserin 6zimsenmesi ve mizisyenin bir parcasi hali-
ne gelmesi ve o eser Uzerine yorum ve tavir koymasi mimkin olamayacakti. Hafizaya verilen bu
énem ‘mesk’ olarak tanimladigimiz egitim sisteminin temelini olusturmustur(...) Ogrencilerin belli
bir repertuar gelecek kusaklara intikal ettirebilecek bir diizeyde hafizaya alabilmesi igin bu egi-
tim slrecinin dogal olarak uzun olmasi gerekiyordu ve bir sanatkar ancak bdyle uzun bir egitim
slirecinden sonra Ustad konumuna gelebiliyor, bu egitimin sagladigi ‘birikim’ ile kendi eserlerini
vermeye baslayip, icrasini gelistirebiliyordu” (Besiroglu 1998: 136).

GuUnumuizde gerek eski kusak halk muzigi Gstatlarinin ve kaynak Kisilerin bircogunun
yasamlarini yitirmeleri ya da icra alanindan ¢ekilmis olmalari, gerekse yére muzik kilturleri agi-
sindan kentlesmenin artmasi, giderek geleneksel sdyleyisle ‘gdnil gdnile’ yapilan muhabbetleri
azaltmistir. Oysaki meske dayali aktarimda, muzigin salt kurallar degil ortamin ruhsal iklimi ve
duygulanma hali de hissedilerek 6grenilmektedir. Ginimizde her ne kadar geleneksel mesk or-
tamlari ve mesk olanagdi azalsa da, teknoloji, icracilari -ses kayitlar ya da videolar gibi imkanlar
yoluyla- bircok Ustadin icrasiyla bulusabilme sansi sunmaktadir.

Dogaclamalar, icra kurumlarinda giniimize kadar tamamen mesk ortamlarindan kay-
nakli aktarim yoluyla edinilmis bir birikim olarak, kigilerin icra kapasiteleri tizerinden ortaya konul-
maktadir. Hissedilen, duygu ile pekistirilen ancak Gzerine herhangi bir s6zIU bilginin gelismedigi,
neredeyse tamamen kulaktan kulaga aktarilan bu bilgi, bu duruma bagl olarak yalnizca kisisel
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icralarla sinirli olup, kékll bir gelisimden de uzak kalmistir. Bu durum ana karakteri dogaglamaya
dayali olan ve birgok cesiti bulunan tiirlerin ve tarzlarin, geleneksel muzik egitimi verilen kurumlara
ve sistematik bilgi aktarimi saglayan akademik ortamlara aktariminda da paralel bir gériinimde-
dir. Dogaglama karakterli turlerin ve tarzlarin, akademik ortamlara ¢ogunlukla aktariminin yapil-
madigi, sinirli oranda aktarimi yapilanlarin ise genellikle kulaktan kulaga yéntemiyle yGritaldigi
gorulmektedir. Bu sinirli aktarimlarda da kimi zaman uzun hava notalarindan yararlanildigi tespit
olunmustur. Ancak sayisi ¢ok az olan ve buyik ¢ogunlugu saz icracilan tarafindan yazilmis ve
teknik vokal bilgisinden uzak bu drneklerde agiz 6zellikleri, hangere vb. unsurlara dair teknik de-
taylanin yansitilmadigi, bu nedenle bdylesi notalar ile eserin 6z niteligine ulasilamadigi ve ylksek
seviyeli bir icra yapabilmenin mimkin olmadigi géralmustur. Oysaki yukarida bahsedilen unsurla-
ri barindiran donaniml notalarin yazilmig, bunlarla ilgili detayli analizlerin ortaya konulmus olmasi
ve icranin ses kaydi yaninda bdylesi bir yazil materyal ile desteklenmesi, gerek icra alani gerekse
akademik alanlar icin ok énemlidir. Nitekim son dénemde ITU Tiirk Musikisi Devlet Konserva-
tuari Ses Egitimi B6lumi’'nde repertuar egitiminin bu nitelikte yazilmis notalardan yararlanilarak
adeta cagdas bir mesk sistemi igerisinde veriliyor olusu bircok gelismeyi de beraberinde getirmis-
tir. Bilimsel ve bireysel yontemlerle, eserlerin blinyesindeki tim teknik detaylarin aktarilabilmesi,
dogaclama karakterli tirler ve tarzlarin aktarilmasi noktasinda ileri bir gelisim ¢izgisini ortaya koy-
mustur. Bu gelisim bile 6zellikle dogaclamalarin hem icra alanina hem de akademik alana katkisini
ortaya koymakta, dnemini vurgulamaktadir.

Bozlak turu; gicli dogaglama 6zellikleri, ses dizileri, zengin ezgisel yapisi ve tematik
cesitliligi ile Anadolu geleneksel muzik Urlnleri igerisinde dogaglama tarinin en 6zgln 6rnekle-
rindendir. Trk Halk Mzigi'nin bas kaynaklarindan olan Neset Ertas, s6yledigi birbirinden guzel
bozlaklarla ve sesine eslik eden sazinin nagmeleriyle her defasinda tstiin sanat 6zelligini ortaya
koyabilen bir dogaglama ustasi olarak, Tirk Halk Mzigi camiasinda referans kabul edilen érnek-
lerin en dnemlilerindendir. Neset Ertas’in bozlak turiinde okudugu uzun havalarinicrasinda yaptigi
acislardaki karmasik ve zor gelebilecek teknik detaylarin analizleri, gerek icra gerekse egitimdeki
gelisim acisindan énemli Urlinler olarak, ¢esitli ipuglar barindirmaktadir. Yapilan bu ¢alisma ile
ulagiimak istenen hedef, dogaclama ezgiler ile ilgili gerek icra gerekse egitim alanina dair katki
saglamak ve bu baglamda 6rnek modellemeler olusturmaktir.

Bozlak Acislarinin Notasyonu

Acislar, enstrimantal icranin bir Griini olarak g¢esitli melodi kaliplarinin bir araya getiriimesiyle
olugsmaktadir. Senel, Turk Halk Mizigi'nin t¢ ana formundan biri olan Uzun Havalardaki serbest
ritim kavramini vokal ezgilerdeki ve enstrimantal ezgilerdeki serbest ritim olmak Gzere iki grup
altinda incelemektedir. Enstrimantal ezgilerdeki serbest ritim unsurunu cesitli yénlerden kiyasla-
mali bigcimde ele alan Senel'in bu kavramlara dair tanimlamalar séyledir:

“Baslicalarini taksim, pesrev, acis, yol gésterme, ayak ve gezenleme olarak belirtecegimiz ser-
best ritimli ezgiler, cogunlukla preletid ya da interlelid diyebilecegimiz én ¢alis ve ara calislarla,
irticali bir tarz gésterir. Hemen hepsi ya ritimli vokal ya da serbest ritimli vokal bir ezgiye hazirlik
- hazirlama amaci tasir.

Zaman zaman bolgesel 6zellik tasiyan serbest ritimli vokal melodilerin muhtelif enstriimanlar
tarafindan sézsiz seslendirildigi de gorilur. S6z gelimi keman ya da zurna ile bir bozlak tirinin;
kemence ile yol havasinin —ki buna ‘uzun kayda’ deniyor- seslendirilmesi gibi.
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Enstrimantal serbest ritimli ezgilerde genellikle iki tarz icra gérilur. Daha ¢ok vokal bir melodiye
6n-ara hazirlik amaci tasidigi icin vokal melodinin tamami, asil ritmik yapiya bagli kalinarak ya
da irticali olarak tamamen melodik dizi ve seyrin taninmasi amaciyla yapilir. Amag¢ ne olursa
olsun vokal serbest ritimli ezgilerdeki syllabic ve melismatic tarzlarin 6zellikleri, vurgulamalari,
serbest ritimli enstriimantal ezgilerde de gorlir. Tabii ya nefesin ya yayin ya da tezenenin sag-
ladigr imkanlar dogrultusunda.” (Senel 1992: 302).

Neset Ertas’in iki bozlak icrasinin ilk agis bdlimleri notaya alinirken, enstrimantal ez-
gilerdeki serbest ritim olgusu g6z 6ninde bulundurularak calisiimaya baslanmistir. Bu silrecte
Parlak’'in 6@rencisi oldugumuz dénemde derslerde edindigimiz bilgiler yaninda diger notasyon
calismalan (Parlak 1990: 111-177) da incelenmis, kendisiyle yapilan kisisel gérismeler sonucu
temel bir notasyon mantigi olusturulmaya c¢alisiimistir. Bu noktada Parlak’in uzun havalar ritmik
bakimdan ‘duzensiz kalip ritimli’ ezgiler olarak tanimlamasi ve notasyon 6érneklerini bu temel tze-
rine kurgulayarak iki ve Ug¢ sekizlik kaliplara dayali mizik cimleleri halinde yaziya aktarmasi, bi-
zim de notasyon mantigimiza yén vererek model olusturmustur. Parlak’in érneklerinde; iki ve g
sekizlik kaliplar igerisinde, ikileme, dortleme ve Uc¢lemeler yaninda kimi zaman da beslemeler ve
altlamalara da rastlanmistir. Ayrica, icranin yapisindaki esnekligin ifade edilebilmesi icin sik¢a
puandorglar kullanildigi, bu yolla dogaclamalara dair serbest noktalarin notasyona yansitildigi
gorulmustur. Bizim notalarimizin da eksenini olusturan bu anlayis igerisinde notasini yazdigimiz
bozlak 6rneklerinde baglamanin orta grup tellerinde tinlayan eksen sesinin, icraci tarafindan nasil
kullanildigina dikkat ¢ekilip, uzayan sireleri de 6zenle belirtilerek dikte edilmeye ¢alisiimis, agisin
ana melodisi ve beraber tinlayan eksen sesi ayni portede gdsterilmistir.

Neset Ertas’in Notaya Alinan Bozlak Ac¢islarinin Miizikal Cé6ziimlemeleri

Basinda pare pare karin var senin
Acisin dizi yapisi Sekil 1’deki gibi olup ses genisligi on iki sesten olusmaktadir.!
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Sekil 1. “Basinda Pare Pare Karin Var Senin” adli bozlak agisinin dizi olusumu.

icraci, dizinin, sekizinci derecesinden baslayip yedinci derecenin diyezli halini ve altin-
ci dereceyi -Ertas’in sik¢a kullandigi kistirma tarama teknigi ile- ayni anda duyurmak suretiyle
(Sekil 2) altinci derecede kisa bir kalis yaptiktan sonra tekrar sekizinci dereceye gelmektedir.
Bu kalisin ardindan 2., 3. ve 4. satirlarda dizinin seyri inici karakter géstermektedir. Bu karakteri
hazirlayan cimleler séyle olusturulmustur; dizinin dokuzuncu derecesini ve onuncu derecesini,

1 Acisin tamami igin bkz. ekler

2 Ertas, icralarinda baglamanin 1. grup tellerinde (1 Sirma, 2 Celik Tel) bir perde Uzerinde 1. Parmag basili
iken yan perdelelerdeki seslere, 2. Ya da 3. parmagi ile, -gelik telleri sirma telden ayirmak suretiyle- basarak
ayni telden iki ses elde etmektedir. Ertas’in es zamanli olarak mizrabiyla da tarama yaparken ortaya ¢ikan bu
duyumu olusturan teknigi, kistirma tarama teknigi olarak adlandiriyoruz
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onuncu derecesini ve on birinci derecesini duyurarak Neset Ertag’'in kisisel tavriyla 6zdeglesmis
ve bozlak icracilarinca da kullanilan karakteristik bir motifle yedinci derece gdsterildikten sonra
ayni motifle sekvens yapilarak Gglncu derece lzerinde, dérdiinct dereceye ¢carpma yapmak
suretiyle bir kalis hissi uyandirilsa da dérdincu derecenin bemol hali ve besinci derece art arda
duyurularak bu dereceler ¢evresinde glissando hareketleriyle birinci derece tGzerinde kalis ya-
piimaktadir (Sekil 3).
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Sekil 2. Neset Ertas’in Kullandigi Kisisel Karakteristik Motif 1.

Sekil 3. Basinda Pare Pare Karin Var Senin, 2, 3, 4. satirlar

Kisa bir puandorgdan sonra icraci, 5., 6. ve 7. satirlarda yedinci dereceyi, sekizinci de-
recenin bemol halini, dokuzuncu dereceyi ve altinci dereceyi iceren motifler kullanarak tekrar se-
kizinci derece Uzerine gelmektedir. Eserin basinda duyurulan Ertas’in kisisel tavriyla 6zdeslemis
taramali ve kistirmali motifler araciligiyla yedinci derecenin diyez haliyle altinci dereceyi, dérdiinc
derecenin bemol haliyle besinci dereceyi ve ikinci derece ile Gglnci dereceyi birlikte duyurarak
birinci derece Uzerinde kalis yapiimaktadir. (Sekil 4)
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Sekil 4. Basinda Pare Pare Karin Var Senin, 5. 6. 7. Satirlar

8. satirda icraci olusturdugu bir cimleyle dizinin -dérdiinci ve sekizinci derecelerini be-
mol halinde- sekiz sesini dizenli bir sekilde ¢ikici ve inici olarak duyurmaktadir. 9. ve 10. satirlarda
ise art arda dérdlincu derecenin bemolll halinden glissando hareketiyle ikinci derece duyurularak
birinci derece Gzerindeki kals iste@i kuvvetlendiriimektedir. Bu his dizinin bir oktav altindaki altinci
ve yedinci derecelerin kullanimiyla birlikte vurgulanmistir. icraci agisini tamamladiktan sonra ese-
rin san kismina yol géstermek i¢in dizinin dérduinct derecesini duyurmustur.

Bin bir hayalinan dogdum anamdan
Acisin dizi yapisi Sekil 5'teki gibi olup ses genisligi on iki sesten olusmaktadir.3
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Sekil 5. “Bin Bir Hayalinan Dogdum Anamdan” adli bozlak agisinin dizi olusumu.

Bu eserdeki dizi yapisi bozlak dizilerinde sik gérillmemektedir. icraci, seyre dérdiincii de-
receden baslayip besinci derecenin bemol halini duyurarak t¢iinct derecede asma kalis yapmis-
tir. Bu kalistan 6nce ikinci derecenin kullanimi Ggtinct derece Uzerindeki kalisa yeden hissi ver-
mektedir. 1. satirdaki bir sonraki ciimle ile ilk ciimle soru-cevap niteligindedir. Bu cimle, dérdinci
ve besinci derecenin bemol iki hali duyurularak birinci derece Uzerinde kalis yapilmak suretiyle
olusturulmustur. Bu noktadaki farklilik eserin genelinde bekar olarak kullanilan ikinci derecenin
bemol iki karakterli olmasidir (Sekil 6).

3 Acisin tamami icin bkz. ekler
|
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Sekil 6. “Bin Bir Hayalinan Dogdum Anamdan” 1. satir.

izleyen motiflerde altinci derecenin duyurulmasi, dizinin giiclii karakterinde olabilecek
besinci derece lzerindeki kaligi kuvvetlendirmektedir. 3. satirda Neset Ertas’in bozlak agiglarinda
sikca kullandigi ve diger bozlak icracilarinca da benimsenen karakteristik bir motif tespit edilmigtir
(Sekil 7.). 3. satirda, dérdiinct derecenin, besinci derecenin bemol haliyle ve altinci derecenin
diyez haliyle birlikte kullanilmasi, dizinin diger cekim merkezi olan lglinct derece Ulzerinde kalis
hissini uyandirsa da 4. ve 5. satirlarda, ¢incl derece etrafinda kullanilan motiflerle ve glissando
hareketiyle icraci tekrar besinci dereceyi duyurup, tg¢lemeli kaliplarla Gginct dereceye carpma
yapmak suretiyle, bemol iki haliyle ikinci derece Uzerinde kalis yapmistir. Sonrasinda ikinci de-
receden altinci dereceye glissando hareketiyle ulasiimig ve herhangi bir kalig yapmaksizin garp-
ma seslerin kullanimiyla tekrar ikinci derecenin bemol iki hali, G¢lincl dereceye Ugclemeli kaliplar
halinde ¢arpma yapmak suretiyle vurgulanarak birinci derece Uzerinde kalig yapilmistir. Birinci
derece etrafinda, bemol iki karakterli ikinci derecenin ve bemol haliyle besinci derecenin kullani-
miyla olusturulan agistaki kaliplasmis motif, birinci derece Gzerindeki kaligi kuvvetlendirmektedir.
incelenen eserde oldukga fazla garpma sesler ve glissandolar kullanildigi gérillmektedir. Bu da
icracinin bu yapilari igsellestirdigini ve sik sik kullandigini gdstermektedir (Sekil 8).

Sekil 8. “Bin Bir Hayalinan Dogdum Anamdan” 5. ve 6. satirlar.
I
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7. satirda bemol yapidaki besinci derece kullanilarak tekrar bemol iki karakterdeki ikinci
derece vurgulandiktan sonra 8. satirda, birinci derece Uzerinde, bir oktav asagidaki yedinci dere-
cenin diyez halinin yeden olarak kullanimi, sonraki cimlelerdeki ikinci derece karakterini bekarlas-
tirmistir. Birinci derece etrafindaki seyrin yeden sesinin kullanimiyla beraber bir oktav alttaki altinci
dereceye kadar indigi g6zlenmektedir. 9. satirdaki U¢lncl derece Uzerinde yapilan kalis yeni bir
muzik ciimlesi hazirlamis ve Neset Ertas'in sahsina minhasir kistirma tarama teknigi ile tg¢lnci
ve dérdiincu derece, ikinci ve Gglincu derece ve birinci ve ikinci dereceler ayni anda, pespese du-
yurularak birinci derece Uzerinde tekrar kalis yapilmistir (Sekil 9). 10. satirda icraci, birinci derece
Gzerinde kaligI destekleyici yedenli muzik cimleleri kullanmigtir.

Sekil 9. “Bin Bir Hayalinan Dogdum Anamdan” 9. ve 10. satirlar.

11. ve 12. satirlarda icraci agigi tamamlayarak eserin san kismi i¢in bir mazik ctimlesi
kurgulamistir. Bu cimle sekizinci derece etrafinda baslamis, onuncu ve altinci dereceleri igine
alarak sekizinci derecede sonlanmistir. Bu climle sonunda yine Neset Ertas’in bozlak agislarinda
sekvenslerini sikga kullandigl, diger bozlak icracilarinin da benimsedigi karakteristik bir motif tes-
pit edilmistir (Sekil 10).
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Sekil 10. Neset Ertas’in Kullandigi Kisisel Karakteristik Motif 3.

Sonugclar

Anadolu mazik kultaranan, farkh turlerinde dogaglama urini olan dizensiz kalp ritimli ezgiler,
yani genel sdyleyisle uzun havalar halk sanatinin en incelikli eserlerindendir. Glizel uzun hava
okumak ya da okunacak uzun havaya etkili bir acis yapmak belirli bir seviyede birikim ve dogagla-
ma yetenegdi gerektirmektedir. Neset Ertas bu anlamda séyledigi tlrkUlerle, bozlaklarla ve sesine
eslik eden sazinin nagmeleriyle her defasinda tstiin sanat 6zelligini ortaya koyabilen bir dogagla-
ma ustasi olarak bu konunun basta gelen dérneklerindendir.

®
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Calismaya baslarken serbest ritimli ezgiler tanimlamasi Uzerinden incelenen bozlak ic-
ralarinin, Parlak’in da yapilan gériismelerde belirttigi gibi aslinda kendi iginde dlizensiz de olsa
kalip bir ritminin oldugunun farkina variimistir. Yani bu ezgiler igin “diizensiz kalip ritimli” (Parlak,
Duzensiz Kalip Ritmli Ezgilerin Notasyon Calismalari 2006-2014) tanimini yapmak bizce de dogru
bir tespit olacaktir. Bu distinceden hareketle salt bozlaklarin degil, baska tirel kimlikteki eserlerin
de ayni mantikla notaya alinabilecegi fikri dogmustur.

Acislar ‘diizensiz kalip ritmli’ ezgilerdir. Bu olgudan yola ¢ikilarak yapilan notasyon ¢alis-
malar ve analizleri, Neset Ertas’in bozlak agislarindaki alt yapiyi, i¢ dokuyu ve dinamikleri tespit
etme amacindadir. Fakat k&git Gzerinde muzigi her yoénlyle anlatmak imkansizdir. Bozlak agisla-
rinin iyi algilanmasi ve ézimsenmesi icin, herseyden énce bozlak kiltlri ve bu kiltlrd olusturan
dinamiklerin i¢sellestirilerek kavranmasi, yéresel icracilarin icra ortaminda canli olarak dinlenmesi
ya da ses kayitlarinin dinlenerek, ortaya koydugumuz bu tespitlerin 1siginda analiz edilmesi, blylk
O6nem arz etmektedir.

Bu calismanin hedefi, mizikal algi noktasinda teknik ve bilimsel tespitler ortaya koyarak
farkindalik yaratmaktir. Bu tespitlerin, son derece karmasik mizik kaliplariyla ifade edilen yapinin
muzikal olarak daha rahat algilanabilmesi ve teknik duyumu zor detaylarin anlasiimasini kolay-
lastiracagini umut ediyoruz. Yaptigimiz bu ¢calismanin geleneksel mizik egitimi veren kurumlarda
bir egitim materyali olarak kullanilabilecegini ve bu hedefte bir baslangi¢c noktasi olabilecegini
distunmekteyiz.

|



VOLUME 9/ SPRING 2014 BMSN(GHEBICIEZN (O]

Referanslar

Besiroglu, Sehvar. 1998. “Turk Musikisinde Uslup ve Tavir Acisindan Mesk” V. lstanbul Tiirk
Mizigi Ginleri Tirk Miziginde Egitim Sempozyumu, Haz. Géktan Ay: 136-142. Ankara:
Kultir Bakanhgr Yayinlari.

Parlak, Erol. 1990. “Bozlaklar” Basilmamis Yiksek Lisans Tezi, iTU Sosyal Bilimler Enstitis(,
istanbul: Tiirkiye

Say, Ahmet. 1985. Miizik Ansiklopedisi (Cilt Il). Ankara.

Senel, Stleyman. 1992. “Tirk Halk Muskisi’ nde ‘Uzun Hava’ Tanimlari ve Bu Tanimlar Etrafinda
Ortaya Cikan Problemler” IV. Milletleraras! Tiirk Halk Kltird Kongresi Bildiriler (Cilt 111).
s.287-309. Kultir Bakanhg Halk Kulturlerini Arastirma ve Gelistirme Genel MidirlGgi
Yayinlari.

Turk Dil Kurumu. 2014. Giincel Tiirkge S6zlik. “Taksim” <http://www.tdk.gov.tr/index.
php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.533101c453cd11.83136840>

Diskografi

Neset Ertas. 1999. Basinda Pare Pare Garin Var Senin. istanbul: Kalan Miizik

Neset Ertas. Bin Bir Hayalinan Dogdum Anamdan. E. Uslu Kisisel Arsiv ve https://www.youtube.
com/watch?v=hB7KEIEGKSo

Gorusmeler

Parlak, Erol. 2006-2014. Diizensiz Kalip Ritmli Ezgilerin Notasyon Calismalari. Gérligmeyi Yapan:
E. Uslu.

5



VISyAl' Qe nniY Il BAHAR 2014 / SAYI 9

Ekler

Basinda Pare Pare Karin Var Senin
(Baglama ile Bozlak Agis)
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Binbir Hayalinan Dogdum Anamdan
(Baglama ile Bozlak Ag¢is)
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