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Fasil icrasinin Degisimi ve Bugiin Fasil icras!

F. Metve Eken

Bu ¢alisma, Istanbul’un farkh sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yaptya sahip bolge-
lerdeki fasil gruplanni inceledigim yaklagik iki yildir stirdiirdiigiim alan aragtirmasina
dayanmaktadir. Fasil icrast her dénemde ilgi duyulan geleneksel bir icra tarzidur.
Bugiin bitgok yerdeki eglence mekinlarinda ‘fasil’ adi altinda gesitli programlar
gérmek mimkindir. Bugiin de 6zellikle geng kesimden birgok insanin severek
dinledigi bit icra tarz1 olarak anilmaktadir. Fakat ¢ok degil bundan yaklagik elli yil
kadar 6nce icra edilen fasilatla, bugiin ‘fasil’ adi altinda yapilan programlar arasinda
ok bityiik fatklar bulunmaktadir. Bunun nedenleti salt miizik degisimi olamaz. Bir
toplumdaki kiiltiirel alandaki degisimleri doguran baska sebepler de bulunmaktadir.
Bu konuya gegmeden 6nce fashin kisa bir tanimini yapmak istiyorum.

Fasil, klasik anlamda, tek bir bestekar tarafindan bestelenmis, aym makamdan
pestev, ki, 1. beste, 2. beste, agir semai, yiiriik semai ve saz semaisi’nden meydana
gelen icra biitiini olarak tammlanabilir. Eski yazmalarda ve seyahatnamelerde,
bugiin bildigimiz fasil icrasina yakin tammlagin bulundugunu gérmekteyiz. Fasil
terimini en erken 15. yiizyildan itibaren gérmekteyiz. Fasil adinun gegtigi en eski
yazmalardan bit tanesi Dernschwam’in seyahatnamesidir. Burada Osmanlrdaki fasil
icrasinda kullanilan enstriimanlardan bahsedilmektedir. 17. yiizyilda fasi kelimesini
Evliya Celebi’nin seyahatnamesinde gérmekteyiz. Fakat bugiine kadar fasil hak-
kinda yapilan en agiklayict taum 18. ylizyilda Kantemiroglu tarafindan Kitdbn ilmi'l-
Miisiki a’la vechil hurifat eserinde yapilmustir. Bu eserde bugitin bildigimiz fasil sekline
en yakin tanimlamalar bulunmaktadir ve fasil formu aynntih bir sekilde agiklanmig
ve fastlda okunmasi gereken formlar ve siralamalar agikga belirtilmigtir.

19. yiizyilda ise satki formu, popiiler olmasiyla beraber fasil icrasina girmistir.
Sarki formunun bu dénemden itibaren fasd icrasinda baskin bir sekilde yer alma-
styla bitlikte fasl icrasi farklt bir kimlik kazanmugstir. Bu icralarda 6nce pesrevle bas-
lanirdi ve 6zellikle sarks formundan esetler agir aksaktan baslayarak gittikge daha
hafif usullere kadar varan sarkiardan olugan sozlii esetlet, kdgekege ve tavsancalar
yer alirds ve genellikle saz semaisi veya oyun havasi, longa ve sirto gibi esetletle son
bulurdu. Fasil icrasini difer icralardan ayiran en belirgin 6zellik icranin devamhlik
arz etmesidir. Bunu saglamak amaciyla da fasilda seslendirilen sarkilar birbirine ara-
nagmeler ve baglant sazlatiyla baglanirdi ve hanendeler sadece ara taksim yapildigt
zaman nefes alma imkan bulurdu. Ozellikle 19. yiizyilin sonlatinda agilan ilk gazi-

nolarda da fasil bu gekilde icta edilmeye baslandi. 20. yiizyilin s6zi edilen fasillar |

da bu gekilde icra edilirdi.
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Peki, klasik bir Osmanli icrastyken neden bu kadat degisti ya da -bugiin sézii
edilen programlart bu geleneksel icranin uzantist olarak ditgiinmezsek- neden bugiin
bu sekilde icra ediliyor fasil? Geleneksel bir icra tatzinin degisimini tartisirken bu
noktada toplumun yagadi31 gecis donemleri veya degisimler de géz éniine alinma-
lidir. Etnomiizikolog Bruno Nettl'in diigiincesine géte, “Toplumdaki genel ve 6zel
degisimler, miizikteki degisimleri belitler”(Nettl 1983: 236). Buna bagli olarak dii-
stindigiimiizde miizikteki degisim, sosyolojik ve kiiltiirel bir bakis agistyla deger-
lendirilmelidir. Toplum igetisinde yaganan toplumsal olaylat o toplumun kiiltiirel
ozelliklerine de yansiyabilit.

Cumbhuriyet’in ilk donemlerinden itibaren biyiik toplumsal degisimlerin yasan-
digini gérmekle bitlikte, bu dénemde, fasil icrasina da etki eden en biiyiik degisim
IL. Diinya Savast sonrasinda, 1950’lerden itibaren yasanmus ve etkileri bugiine kadar
devam etmistir. Bu degisimi gazinolardaki programlarin degisimiyle paralel diigii-
nebiliriz ki gazinolar kapatldiktan sonra o dénemlerde yapilan fasil icrasinin yok
olduguna iligkin diistinceler oldukga fazladit. $imdi bu dénemdeki baz1 degisim ne-
denlerine ve bunun fasil icrasina etkilerine deginmek istiyorum.

20.yy’1n baslaninda Arkadia Gazinosu gibi fasil yapilan gazinolarin miisterileri
Tiitk entelektiielleri ve Istanbul’un Beyoglu bélgesinde ikamet eden gayti-Miislim-
lerden olugmaktaydi. Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra da aralarinda sanatcilar
ve Hasan Ali Yiicel gibi politikacilatin da oldugu tinli kisiler, o dénemin en iyi sa-
natgilarinin sahne aldigs tarihi Tepebast Gazinosu’na sadece programin en basinda
yer alan fash dinlemek icin giderlerdi. Fakat bu sahne, II. Diinya Savas’'ndan sonra
degisti. (Beken 2003: 3)

Minit Nurettin Beken Musicians, Andience and Power: The Changing Aesthetics in the
Music at The Maksin Gagino of Istanbulbaslikli tezinde bu dénemi su sekilde agikla-
maktadir: “II. Diinya Savast sonrast yaganan hizli ekonomik biiyiime, daha 6nce is-
sizlik nedeniyle Istanbul’a yerlesen ve zengin olan bir kirsal gdgmen sinifi yaratts.
Ozellikle 1950-1960 yillart arasinda, Demokratik Parti Dénemi’nde bityiik iftlik
sahipleti gelitlerini oldukga yiikseltmislerdi. Onlar, ilk savag vurgunculatt olarak ot-
taya giktilar” (Beken 2003: 4). Diger tarafta savag zamant 1939-1945 yillart arasinda
%350’ye kadar cikan enflasyon orantyla berabet kentteki memur kesimin ve hatta
burokratlarin da reel gelitlerinde diistis yasandi ve gelir diizeyini yiikselten diger
kesim, bu gazino miisterilerinin yerini aldi. (a.g.€)

‘Sosyal statlideki ve yerli halkin reel gelir diizeyindeki bu degisim, gazino prog-
ramlartmin repertuarlarina da yansidi. O zamana katlar gazinoda icra edilen klasik

. Turk miizigi sarkidarinin gerek melodi gerekse sarki sozleti onlara gekici gelmedi
" ve sosyal statiideki yer degistirme, halk miiziginin bir gesit sehir tarzina uyatlanmuis
bigiminin gazino repertuarina eklenmesine yol agti (a.g.€). Bu talep etkisiyle beraber
bir siire sonra gehirdeki eglence yerletindeki programlar ve repertuarlar gogunlugu
olusturan seyircilerin isteklerine gére diizenlendi ve o déneme kadar gazinolara sa-
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dece fasil dinlemeye gelen dinleyicilerin talebi, 1960’lardan itibaten gazinolardan
ziyade radyoya yonlenmeye basladi. (a.g.€) '

1950’letde ekonomik zorluklar, igsizlik ve egitim problemlerinden dolayr kirsal
kesimden, basta Istanbul olmak iizere sehitlere biiyiik bir gé¢ yasandt. Bu hareket
1980’lere kadar siirdii ve 80’lerden sonta yeni bir go¢ dalgast daha yasand. Istan-
bul’da bugiin farklt ekonomik ve sosyal kesimden birok insan yasamakta ve bu in-
sanlatin istekleri ve beklentileri her konuda oldugu gibi eglence yasamina da
yansimaktadir.

Fasil icrasinda degisen 6zellikler sadece satkilardaki siislemeler veya icra tarzi
degildir. Temsil anlaminda fasil icrasina baktigimizda fasil dinlemeye gelen seyirci
faktoriinit de unutmamak getekit. Buna baglt olarak ‘fasil’ adi altinda programlart
dinlemeye gelen izleyiciletin de o icradan beklentileri, istekleri ve genel olarak an-
laysslart degismistir. Sonucunda repertuarin zaman icinde degistigini sdylemek
miimkiin olmaktadir. 19. yiizylda Avrupa’da sanayilesme hareketleri baslamigtir ve
tiim diinyada ve 6zellikle 20. yiizyilda teknolojinin gelismesiyle beraber insanlatin
sosyal hayatlarinda da etkili olmaya baglamistir. Teknolojinin de sagladigs hizlt ha-
reket etme diisiincesi, insanlarin davraniglarini etkiledi ve biteyden topluma kadar
degisime sebep oldu. Bu degisim miizik de déhil her alanda aligkanliklar etkiledi.
20. yiizyilda insanlar daha hizli seyahat etmeye, daha hizh galismaya, daha hizlt ye-
meye ve daha hizli eglenmeye bagladilar. Kusak degistikge beklentiler, istekler ve
aliskanliklar da degisti ve bir sontaki nesil, bir 6nceki neslin aligkanliklarina ve ge-
leneklerine yabanct kaldi. Yagamlar hizh iletisim araglartyla, son teknolojiyle tire-
tilmis araclarla kusatilan ve fast foodla yasayan insanlarin eglence aliskanliklart da
tiim bunlara paralel olarak degisti. Bu olusum, Tirkiye'de 60’h yillardan itibaren
agikea gorilldil. Bu miizigi de etkiledi ve eglence aliskanliklarinin degismesi fasil ic-
rasint ve tabii ki repertuan etkiledi. Bugiin insanlarin geneli fasil dinlemeye 6ncelikli
olarak eglence amagch gitmekteler.

Giiniimiizde fasil icrasi

Yaptigim alan aragtirmasinda, zellikle Istanbul’'un Kumkaps, Etiler, Bakirkdy,
"Taksim, Kiigiikyalt, Maltepe gibi farkli sosyo-ekonomik ve kiiltiirel farklarinin ol-
dugu bolgelerdeki eglence mekanlarini segtim. Fasil icrast da bugiin bu eglence me-
kanlarindaki haliyle bilinmektedir. Istanbul’da ‘fastl’ adt vetilen ve eglence yerlerinde
icra edilen bu tarz programlar genel olarak bitbitletiyle benzerlik arz etmektedir.
Bu 6zellikleri, icra tarzi, fasil grubunun yapist, kullanilan enstriimanlar, repertuar
basliklarinda toplayabiliriz. '

Bugiin fasil yapan gruplar, genellikle 4 veya 5 kisiden olusmaktadir. Geleneksel
fasil icrasinin tersine, bu gruplarda hanende ve sazende ayrimi bulunmamakia be-
raber, enstriiman galan kigiler aym zamanda séylemektedirler. Kullanilan enstrii-
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manlar genellikle aynudir. Istanbul’daki gruplarda cogunlukla kanun, ud, keman; na-
diren kemence, klarnet, darbuka; naditen zilli def kullanilmaktadr.

Bir dier dikkat cekici degisim, fasil icra edilen mek4nlarin yapisidir. 1900’ yil-
larin baslatinda gazinolarda icra edilen fasil miizigi, bugiin meyhane ve restoran
tarz1 yemek ve eglence mekanlarinda icra edilmektedir. Bu mekanlarin &zellikleri
bulunduklar semtlere gore degisiklik gésterse de genellikle birbitleriyle aynidir. Bu
anlamda en ¢ok farkliik g&steren yer Kumkapr'dir diyebilmek miimkiindiir. Kum-
kapr'da ki eglence mekanlari, bir meydanin etrafina siralanmug birgok balik restora-
nindan olugmaktadir. Hemen her restoranda bir grup vardir ve kisin ic mekénlarda,
yaz aylarinda ise restoranin hemen 6niine konulan masalarda oturan miisterilerin
yaninda miizik yapmaktaditlar. Buradaki mekanlarda yazin karstlikls restoranlardaki
gruplatin miizik sesletinin birbitine karismasint énlemek amaciyla yitksek volimli
sese sahip olan iki enstriiman; darbuka ve klarnetin ¢alinmas: yasaklanmugtir. Kigin
i¢ mekanlara gecildiginde bu enstriimanlar tektar gruba katilitlar. Uzun zamandir
orada restoran isleten kisiletin ifadelerine gére, bundan 30 yil kadar 6nce insanlar
Kumkapt’ya sadece balik yemek icin gelitler daha sonra da eglenmek icin bagka
semtlete gidetlerdi. Fakat bugiin yan yana acilan bir¢ok restoranda ayn miizik grup-
latint g6rmek miimkiindiir. Aymt yapiyr Taksim’de Cigek Pasaji’nda ve Taksim Ne-
vizade’deki restoranlarda da gérmekteyiz.

Kumkapi ve Nevizade bolgelerinde repertuar miisterilerin isteklerine gére be-
lilenmektedir. Fasil programi aksam dokuz civart baglar ve énce pesrevle baslayip,
ardindan Ttk miizigi pargalant okurlar. Misteriler yavas yavas mekana gelip yemege
bagladiktan sonra, tek tek masalart dolagarak miisterilerin isteklerini seslendirmeye
baglarlar. O masadaki miigterinin istegine, havasina, zevkine gore hangi sarki istetse,
o satki ¢alintr. Bu durumda, Kumkapr'daki fasil ad1 altinda yapilan programlarin re-
pertuarina genel olarak bakildiginda, geleneksel icranin aksine, bitbitleriyle baglan-
tisiz ve tlirkiiden, arabeske kadar her tarzda sarki duymak miimkiindir. Bu
mekanlara daha ok geng kesim ve turistler ilgi géstermektedir. Buradaki program-
lat1 da bu yiizden genglerin ve turistlerin ilgisini ¢ekecek ve bilinen, popiiler Tiirk
sanat miizigi satkilatindan olusturmaktaditlar. Bu sarkilara 6rnek olarak, Yidizlarm
Altinda, Huysuz; ve Tatl Kadin gibi esetleti 6rnek gosterebiliriz. Bu sarkilara bazt du-
rumlarda turistlerin dikkatini gekebilmek amactyla yabanci sarkilar da eklenmektedir.
Bu haliyle, bu programlar, geleneksel icradan uzak, popiiler Tiirk miizigi sarkila-
rindan olugan bir program hissini vermektedit.

Bir diger bolge de, Taksim’dir. Taksim’de her tiir miizik tarzini bulabilmek miim-
kiindiit ve her kesime hitap eden bir eglence metkezidir. Fasil icra eden yerler de
azimsanmayacak kadar fazladir. Buradaki mekanlar da kendi iclerinde de farklilik
atz etmekteditler ve yine klasik icradan turistler iin yapilan programlara kadar bit-
¢ok program bulabilmek miimkindiir. Bu programlar, icra edildikleri mekanin 6zel-
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ligine gore de degisiklik arz ederler. Otnegin, Andon Restorant’ta yapilan fastl prog-
rami ile Cigek Pasaji’nda yapilan fastl programi arasinda bityiik farklar goriilebil-
mektedir.

Alan arastirmam siiresince konustugum tiim fasil miizisyenleri, repertuarlarint
o giin gelen seyircinin havasina ve istekletine gore belitlediklerini s6ylediler. Ge-
nellikle programa bagladiklarinda aldiklan birkag sarkiya seyircinin tepkisinin ne
olduguna bakarak, o giin hangi sarkilan okuyacaklarina karar vermektedirler. Kendi
deyimleriyle ‘nabza gére serbet vermek’ olarak nitelendirilen bu durum, aslinda
toplum yapisinin geleneksel bir icraya ne kadar etki ettigini de géstermektedir.
1950’letde gazinolarda icra edilen fasillarda miizisyenlerin bir gecede icra ettikleri
programa seyirciler miidahale etmezler ve sadece icra edilen sarkilar dinlerlerdi.
Fakat bugiin genelinde seyircinin iste§ine gore program olusturuldugunu gbrmek-
teyiz. Etiler'deki Nihavend Restoran’daki fasil miizisyenleri bunun igin su yorumu
yapmuslardir: “Aslinda fasil boyle icra edilmez. Fakat eger klasik fasil yapatsak bu
seyirci uyur” (Eken 2005).

Fakat bu bolgede fasil yapilan mekénlara bakildiginda, Cigek Pasaji ve Nevizade
disindaki restoranlarda bir nebze daha Tiitk sanat miizigi programi &zellifini tagtyan
programlar oldugu gdriilmektedir. Bunlar disinda Etiler Osmancik ve Kallavi Res-
toranlarinda da daha ¢ok Tiirk Sanat Miizi§i satkilart icra edilmektedir. Fakat bu
mekanlarda da, gelen seyircinin durumuna bakilarak onlarm sevecekleri ve bilindik
sarkilar okumaya 6zen gostermektedirler.

Repertuardaki bu degisim elbette icta tarzint da etkilemis ve fasil icrasinin temel
&zelliklerini tamamen kaybetmesine yol agmustir. Bugiin yapilan fasil programla-
rinda sadece fasil icralarinda okunan ve “fasil satkist’ adiyla antan sarkilar okunma-
makta ve diger popiiler sarkilar da fashn icra 6zelligine uymamaktadir. Bu ylizden
faslin 6zelligi olan devamlilik, igerdii ritim, cosku bugiinkii topluluklarn yaptiklart
programlarda gérilmemektedir. Geleneksel fasil icralaninda, pestevle baslanir ve
satkilar birbirlerine aranagmeler ve baglant1 sazlartyla baglanarak icranin devamliigs
saglantrdi. Bugiin “fastl’ ads altindaki programlarda en basta pestev ¢alinsa da sadece
bir hane bir teslim bélimii galinip hemen satkiya gegilmek suretiyle devam edil-
mektedit. Okunan sarkilar da, geleneksel fasil icrasinda oldugu gibi, birbitlerine
aranagme veya baglanti saztyla baglanamayacagt icin genellikle icra butinliging
saglayan devamlilik unsuru bu fasil programlarinda gériilememektedir. Bugiin ga-
zino programi Srnegini siirdiirmeye alisan bazt mekénlar da bulunmaktadir. Zin-
citlikuyw’da Kent Fasil ve Maltepe’deki Pinar Restoran'da gibi yerlerde fasil icrast
da geleneksel tarza yakin bir sekilde icra edilmeye calistimaktadrr.

Bugiin, geleneksel fasil icrasi yapan gruplardan biri Istanbul Fasil Toplulugu’dur.
Mehmet Giintekin tarafindan 1994’de kurulan ve bugiin de icralarina devam eden
topluluk, bu yiizyilin basinda icra edilen ve sarki formunun agurhikh oldugu fash
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icra etmektedir. Son dénemde yasayan en biiyiik bas hanendelerden biri olarak bi-
linen Nurettin Celik de Istanbul Fasil Toplulugu’nun konsetlerinde yer almaktadir.

Sonug olarak bugiin, eglence mekanlarinda ‘fasil’ ad: verilen icralara bakiddiginda,
aslinda biiyiik anlam kaymasi oldugunu gérmekteyiz. Daha énce de belirttigim gibi,
bu sadece miizigin degisimi degil, ayn1 zamanda yasadigimuz diinya i¢indeki degisim
ve toplumun yasadigt olaylarla ilintili bir toplumsal ve kiiltiirel degisimdir ve bu ge-
leneksel bir icra tarz1 olan fasil miziginin bugiinkii icralatinda agikga goriilmekte-
dir.
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