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ERKEN XIX. YUZYILDA BiR DOGACLAMA SEKLi OLARAK

PRELUDLEME GELENEGi Ayse DIRIKER SIPAHI,
Cihat ASKIN

Abstract

Tradition of Preluding as a Way of Improvisation in the Early Nineteenth Century

Preludes composed for the keyboard and their “improvisatory character” has been a
unique issue throughout the keyboard history. Preludes whose origin dates back to the
improvisatory pieces of the lute players of the XVth century, have had many different faces
up until the 21st century. The variety of preludes have revealed different characteristics
according to the time and place they have been arised from. In this article, the ultimate
focus point has been on the relatively free form of the nineteenth century prelude. This
free form does not reveal an ultimately free style of improvisation but is fairly important for
it represents how composers of the era make use of the preludes as improvisatory pieces
for pianists to improve. Though improvisatory approach in the Western Classical Music is
also an important aspect of the cadenza playing in the concerto tradition, with the impact
of preluding, the idea of improvisatory character once again comes along.

Giris

Piyano edebiyatinda prelidler, piyano icin yazilmis cesitli tirler arasinda her zaman 6énemli
bir yere sahip olmustur. Genel anlamda prelid tirinin baslangici 15. ylzyila dayanmaktadir.
Bu dénemde preludler, lavta galgicilarinin icralarindan énce cesitli parmak isitma galismalar
yaptiklari, enstrimanlarin akordunun icraya uygun bir hale gelebilmesi i¢in bir nevi dogaglama
seklinde calinan parcalar olarak ortaya cikmaktadir. 16. yiizyilda italya'da org icin yazilmis olan
intonazione"ler preltd tirinin ilk érneklerinden sayiimaktadir (Hutchinson 2000: 314). Bu terim
ayni zamanda koronun ilk pargadan énce tonunu ayarlamak igin ¢alinan kisa toccata? olarak da
aciklanmaktadir (Shannon 2012: 280).

Yine 16. yy'dan baslayarak éncelikle ingiltere’de tuslu ¢algilarin atalarindan virginaF igin,
bunu takiben ingiltere, Fransa ve Almanya'da org ve harpsichord (klavsen) icin yaziimis preliidler,
20. ylzyila gelene kadar bu turiin hangi muzikal 6zelliklere sahip oldugu konusunda arastirmaci-
lara 1s1k tutmaktadir. 17. ylizyilda orgun gelisimi sonucunda preltdlerin dnemli bir bélimi org igin
yazilmakla beraber klavsen i¢in de yazilmis bir ¢cok érnege rastlanmaktadir. 17. yuzyilda 6zellikle
Kuzey ve Giney Alman prelld 6rnekleri, tiriin mizikal gelisimi agisindan énemli bir yer tutmak-
tadir. Kuzey Alman prelldlerinde kullanilan bir akorsal, bir akici dizisel bélimlerden olusan yapi

1- Ayni zamanda toccata tiri ile de bagdi bulunan intonazione, preliidiin ilk érneklerinden sayiimaktadir.

2- Genel olarak klavsenistin parmak teknigini 6n plana ¢ikartan hizli ya da hizli pasajlari olan, fligsel yapisi
olan ya da olmayan, ayni zamanda 6zellikle 17 ylizyilda italya'da preliid tiriiniin en yakin habercisi olarak
kabul edilen tir.

3- Dikdértgen bir klavseni tanimlamak icin kullanilan ingilizce terim.
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(bazilaninda stylus fantasticus* olarak da tanimlanmaktadir), Giiney Alman prellidlerinde ¢okca
rastlanan polifonik doku, prelidlerin zamanla birtakim 6zelliklerle tanimlanabildigini géstermekte-
dir. Bu ylizyilda bestelenmis olan Fransiz preltidleri ise dokusal ve ritimsel anlamda tamamen ayri
bir durusa sahiptir. Genel anlamda “6l¢gtisiiz preltdler” olarak siniflandirilan bu preliidler, alisiimis
olan nota degerlerini yansitmamakta ve notalarin hangi uzunlukta ¢alinacag: konusunda serbestli-
gi icraciya birakmaktadir (Moersch 2009: 161). Bu anlamda, 16. yiizyll italyan intonazionelerinden
sonra bu preltdlerin dogaglama sansini icraciya bir kez daha verdigi gérilmektedir.

18. ylzyil, preliid edebiyatinda 17. ylizyila kiyasla biraz daha durgun bir dénemi isaret
etmektedir. Ozellikle Giiney-Orta Alman preliidlerinin dokusal 6zelliklerinin bir 6zeti olarak orta-
ya ¢ikan J.S. Bach'in ve 17. ylzyil Fransiz prelid okulunun ortaya ¢ikardigi yéntemleri gelistiren
Rameau’nun preltidleri 18. ylzyilda tiriin en ¢ok gbze ¢arpan érneklerini olusturmaktadir. Bunun-
la birlikte bir bagka blyik parca éncesinde ¢alinmasa da, preliid tirinin “dogaclama” kavrami ile
birbirinin yerine gececek sekilde kullanildigi bilinmektedir (Mackenzie: 292). 18. ylzyil sonlarina
dogru prelidler, sonatlar ve bagka blylk solo parcalar éncesinde ¢alinan dogaglamaya yakin
Ozellikler barindiran bir tir olmaya baslamaktadir (Goertzen 1996: 308).

19. yUzyil baslarinda ise prelidlerin yukarda bahsedilen resitallerde “baglangi¢ parcasi
olarak kullaniima 6zelligi” devam etmektedir. 17. ylzyilda org i¢in yapilan bestelerin artigi gibi, 19.
ylizyilda da piyano igin bestelenmis tim tlrlerde bir artis gdzlenmistir. Bu anlamda bu ylzyilda
bestelenen prelldler de gesitli mizikal égeler anlaminda bir ¢ok farkl ézellik barindirmaktadir.
Preludler, prelidin hangi dokuda bestelenmis oldugu, yani polifonik, homofonik ya da baska bir
dokudan bahsedilip bahsedilemeyecegi, emprovizasyona (dogag¢lamaya) acik olup olmadigi, bes-
tecinin prelidi ya da preltd dizilerini yazarken herhangi bir amaca yénelik bir tasarisinin olup
olmadigi, bagka bir deyisle prelldlerin pedagojik ya da virtiiézik bir amag igin yazilip yazilmadig
noktalarinda cesitlilik géstermektedir.

Bu ylzyilda yazilmig olan ilk prelidler daha ziyade pedagojik amaglarla yazilmigtir. Carl
Czerny, Antony Philip Corri, Muzio Clementi, Johann Nepomuk Hummel ve Friedrich Kalkbren-
ner gibi besteciler, 6grencilerin belirli konser pargalarini calmadan énce dogaglama yeteneklerini
gelistirebilmelerine yardimci olmak amaciyla bir takim prelid albumleri yazmiglardir. Temperley’e
gére, 1773 dolaylarinda italyan besteci Giordani en ¢ok kullanilan 14 tonda, uzunluklari 8 ile 15 élgii
arasinda degisen pedagojik anlamda énem tasiyan ilk prelid albimdinid yayinlamistir (Temperly
2009: 397). Bu pedagojik yaklasim 19. ylzyilin ilk yarisinda Clementinin Preludes et Exercices
(Preltdler ve Egzersizler (1811), Hummel'in Preludes dans tous les 24 tons (24 tonda Prelldler,
1815), Corri'nin LAnima Di Musica serisinden dérdiincu cilt olarak “Original System of Preluding”
(Ozgiin Preltidleme Sistemi, 1815), Kalkbrenner'in 0p.88, 24 Preliid (1827), Czerny’nin The Art of
Preluding (Prelidleme Sanati, 1849-9?) albimu gibi kaynaklarda gdzlemlenebilmektedir. Daha
sonra 6zellikle Chopin’in 24 prelud seti ile birlikte virtidzitenin de 6n planda oldugu prelld setleri
ortaya ¢cikmaya baglamaktadir.

Levesque’ye gdre, notaya gegirilmis 6rnekler ve kaynaklar dikkate alinarak, genelde dar
bir agidan ele alinmis olan 19. ylzyil prelidleme geleneginin performans 6zellikleri incelenebil-
mektedir (Levesque 2008:109). Bu makalede ise 19. ylzyil baslarinda piyano enstrimaninin geli-
simiyle de ¢okca ¢esitlenen prelld érneklerinin dogaglama yéniinden nasil bir degisim gdsterdigi

4- 17. ylzyilda Kuzey Almanya org geleneginde kullanilan, akici ve zamanlamasi biraz da performansgiya
bagli pasajlar ile daha durgun bélimlerin birbirini takip etmesiyle olusan dogaglamaya dénuk bir stil.

G



SPRING 2016 RGIRELYISNIE]

bir armonik ¢ati agisindan ortakliklara sahip érnekler tizerinden agiklanacak ve bu dénemde piya-
nistlerin preliid icrasi s6z konusu oldugunda ne gibi yéntemleri takip ettigi Gzerinde durulacaktir.
Burada Gzerinde durulan dogaglama tanimi, tamamen bir serbestlik degil de, belirli oranda ser-
bestlige agik mizikal ézelliklerin varligi olarak tanimlanmaktadir.

Ornekler

Prelidleme literatliriiniin demirbas bestecilerinden Muzio Clementi'nin (1752-1832), Preludes
and Exercises (Preludler ve Egzersizler) adli eseri bazen tek tek prelidler, bazen de bir preludi
takip eden c¢alismalardan (etld) olusan bir yapiya sahiptir. Bu ikili yapi, dénem piyanistlerini
uzun sureli parcalardan (sonat gibi) 6nce dogaglamaya yakin bir giris ¢alarak hem kendilerini
hem de dinleyici konsere hazirlamaya tesvik etme gelenegini yansitan bir kullanim olarak goru-
lebilir. Sekil 1"de Clementi'nin siklikla tercih ettigi arpej kullanimini barindiran bir prelid érnegi
g6rulmektedir.
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Sekil 1: Clementi “Preludes and Exercises”dan bir 6rnek

Sekil 1’de birinci 6lgude gdsterilen arpej kullanimi, takip eden élcllerde de ayni sekilde
tekrar etmektedir. Diger prelid érneklerinde arpejli kullanimin yani sira ¢ikici ve inici dizisel akiglar
da 6n planda olabilmektedir. Bu anlamda Clementi’nin piyano ¢alma tekniklerini égretici bir yak-
lasim icinde oldugunu sdyleyebiliriz. Hamilton'in “Chopin’in piyano 6grencileriyle ders yaparken
Clementi’nin Preludes and Exercises adli kitabindan yararlandigini” belirtmesi, bu fikri destekle-
mektedir (Hamilton 2008: 103). Sekil 1'de lguincl 6lgiide besinci dereceye gelen yirlyus, kroma-
tik gecislerle altinci dlglide tekrar besinci derece Vf akoruna baglanir. Sonug olarak I-V-| esas ca-
tisi arasinda c¢ok fazla bir git-gel yasanmadan ve basit kirik arpejlerin esligi ile prelid tamamlanir.

Clementi’yi takiben Philip Antony Corri (1784-1832), piyano edebiyatinda énemli bir yere
sahip olan LAnima di Musica adli pedagojik eserinin dérdiincu cildini preliidlere ayirmis ve 6ézel-
likle 18. ve 19. ylzyilda resital programlar éncesinde piyanistlerin dogaglama kaynakl preltdler
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calabilmeleri icin 6nerdigi ydntemi alti basamakta aciklamistir. Bdylelikle bu dénemde bir piyanist,
tamamiyla bu modelleri kullanarak ya da bu modellerden esinlenerek dogaglamaya yakin prelid
Orneklerini sunabilmistir.

Corri, alti basamakta acikladigi prelid drneklerini klasik mizikte ¢ok belirgin olan I-1V-
V-1 catisi Uizerinden anlatmaktadir. ilk basamakta sade bir I-V-I gegisi, ikinci asamada ise I-IV-V-I
(tam otantik kadans) ézelligini vurgulayarak sonraki asamalar icin temel hazirlamaktadir. Ugiin-
cl asamada ise ikinci agsamada kullanilan tam otantik kadans temel alinarak, ilgili derecelerdeki
akorlar arpejli onaltiliklar seklinde ¢alinir. Dérdiinci asama preltidleme, ayni tonik derecesinde-
ki bas Uzerine kurulu arpejli ya da dizisel akislarin bulundugu gruplardan meydana gelmektedir.
Besinci asamada ise yine arpejli ve dizisel akiglarin oldugu kodalar dérdiinc asamadan farkh
olarak prellidiin sonunda besinci derece Uzerindeki yedili akorla tonige baglanmaktadir. Baska
bir deyigle, besinci asama, birinci asamada 6nerilen gecis temeli (I-V-1) Gzerine kurulu, onun
daha gelistirilmis bir seklidir.

Son olarak altinci asamada prelldlerin bu asamaya kadar gorilen 6zelliklerinin 6nem-
li bir kKismini igerdigi sdylenebilmektedir. Sekil 2'de ise sol mindr prelid gérilmektedir. Arpejli
besli akorlarla baglayan prelid, hizli akici dizilerden olusan bir gecit sonrasinda hizli arpejli ve
dizisel akigh bir gecite baglanir ve yavas bir arpejle sona erer. Armonik anlamda I-1V-V-I ¢atisi
icerisinde daha serbest pasajlarin kullanimi ile bu ¢ati daha genis bir alanda kullaniimaktadir.
Bu anlamda Corri, Clementi’yle karsilastinlldiginda “prelidleme sanati olgusu” i¢cinde bir piya-
niste daha ileri seviyede bir kaynak sunabilmektedir. Bu durumu agacak olursak, en son tonik
akora gelene kadar yer alan akorlar (IV®, vii®/V, Vf) slresince, sag el tarafindan calinan
virtidzik akici arpejli ya da dizisel pasajlar, Clementi érneginde gérilen basit arpejli esliklere
g6re ¢cok daha gelismis bir yapiyi gézler 6nliine sermektedir. Altinci asama prelldler érnekte
de g6ruldugu gibi belirli 8¢l cizgilerine sahip degildir. Bu durum prelidin tam anlamiyla ser-
best bir dogaclamaya agik oldugunu géstermese de, belirli sinirlar iginde bir serbestlige sahip
oldugunu ortaya koymaktadir.
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Sekil 2: Corri Prelude 6. Asama No:16

Carl Czerny (1791-1857), The Art of Preluding (Preliidleme Sanati) adli eserinde Corri'nin
LAnima di Musica adli eserinde oldugu gibi dncelikli olarak preliid sistemini agiklamaktadir.
Corri’nin sisteminden farkli olarak Czerny, John Bishop’un (1817-1890) derlemesine gére, esas
preliid érneklerinden 6nceki asamalari sadece iki grupta toplamaktadir. ilk asamada V-1 iskeletini
akorlar Gzerinden veren Czerny, ikinci asamada bu iskeletin daha gelistirildigi ve birbirine benze-
meyen drnekler sunmaktadir. The Art of Preluding adli eserde bulunan prelidlerde arpej ve dizisel
akislara 6nem verilmektedir. Ancak bu kitapta bulunan dizisel akislar Clementi ve Corri'de gérilen
orneklere gére daha farkll carpanlara sahip olabilmektedir. Bu degisiklikler icinde besli akorlar
disinda yedili akorlarin da arpejli kullanimi, genellikle dértlii veya daha fazla onaltiliklardan olusan
gruplardan meydana gelen dizilerin piyano tekniginin gelistiriimesine olanak saglayacak bir bicime
sahip olmasi (6rnegin iki elde paralel olarak ¢alinan onaltilikli dizilerin varhgi), oktavl kullanimlar
seklinde sayilabilmektedir. Czerny’nin The Art of Preluding adl kitabinin 74 numaral pargasinda,
bahsedilen bu 6zelliklerin buylk bélimine bir arada rastlanmaktadir. Altili onaltilik gruplardan
olusan sag el, genis aralikli sol el eslik ve kirik bir arpejleme olarak da adlandirilabilecek besli
akorlarin iki el arasinda bdlinmesi gbéze ¢arpan noktalardir. Sag elde oktav kullanimi ile hem ar-
monik hem piyanistik agidan daha guigla bir ifade saglanmaktadir.
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Sekil 3'te 74 numarali prelidin son (g 6lclsi gérilmektedir. Bu dlgliye gelene kadar bir
etlid yapisina uygun ilerleyen preltid (on altiliklarla dolu sag el ve buna eslik eden kirik oktav ve
akorlardan olusan sol el), oktav agirlikh sol elde Gi¢lt onaltilik araliklarin ve sag elde onaltilik oktav-
larin oldugu bir bélimden sonra Sekil 3'te gérilen 11. élclye baglanir. 11.8I¢clide iki elde gorilen
kromatik diziler parganin kati 6l¢i diizeninden bir nebze sapmasina neden olmaktadir. Bagka bir
deyisle, tim parca boyunca gézlenen doért dortliik élcl diizeni 11. dlgclide yerini sekiz vurusluk bir
dizene birakmaktadir. Bu noktada preliidin, diger bircok Czerny prelidde oldugu gibi daha esnek
ve zamanlamayi icraciya birakan bir tarafinin da oldugu sdylenebilmektedir. Son iki dl¢gtide ikinci
derece birinci ¢cevrim yedili akoru, yikseltilmis dérdiinci derecede eksik yedili akoruyla besinci
dereceye baglanir ve preliid tam otantik kadansla sonlanir. Corri ile kiyaslandiginda son kadans
akorlarina (ii®, vii®/V, V.2, V7) gelmeden, sadece V;? akoru lizerinde virtiidzik bir dizisel akis
g6zlemlenmektedir. Bu anlamda son kadans sadece akorlarin vurgulanmasi seklinde bir yapi ola-
rak yer almaktadir.
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Sekil 3: Czerny The Art of Preluding No:74, Olcii: 10-15

Sekil 4te Hummel'in op.67 “24 preliid” albiminden 1 numaral prelidi yer almaktadir.
Hem preliidleme geleneginin énemli bir temsilcisi, hem de Chopin Op. 28 preliidler 6ncesinde
prelidin tam anlamiyla bir karakter parcasi olmasi yolundaki ilk érneklerini barindiran bu albim,
sekilde gorilen ilk 6rnegiyle 6zellikle bashginda da belirtildigi gibi “quasi improvisazione (empro-
vizasyon gibi)” dogaglamaya y6nelik 6zellikler barindirmaktadir. Bu 6zellikler arasinda en belirgin
olani, par¢a basinda verilmis olan dért dértlik dlcinin ikinci dlcu itibariyle serbest bir kullanima
dénusmesi olarak sayilabilir. Bunun yaninda, ikinci élgtide gérilen tempo ile ilgili bilgilendirmeler
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(accelerando, presto gibi) yénlendirici olsa da, piyanistin miizigi istedigi serbestlik icinde calma-
sina da imkan vermektedir. Preliid boyunca begli ve yedili akorlarin arpejli bicimde ve presto bé-
Iimdeki oktav kullanimi dikkat ¢ekicidir. Bu preliidde |-V-I ¢atisi, sol elde verilen akorlar dikkate
alindiginda, incelenen bazi érneklere gére (6zellikle Corri ve Czerny &rnekleri) ¢ok daha sade
bir sekilde kullaniimistir. Kirik bir tonik derecesi akoru tzerine kurulmus olan giris (1. él¢l), ikinci
6lguinln ilerleyen yerlerinde ¢evrilmis dominant yedili akoruna ve sonra da alti-dért akoruna bag-
lanarak, tekrar tonige ulasmaktadir. Sade armonik yapisi bir tarafa konuldugunda 6zellikle besinci
derecelerde gorilen, sag el tarafindan ¢alinan akici virtidézik dizi kullanimi, Sekil 2'de gérilen
Corri preliiddeki kullanimla benzerlikler géstermektedir. Her ne kadar Corri preliidde IV. derece
Uzerinde de bdyle akislara rastlansa da, her iki prelidde de son yedili dominant akora gelene
kadar olan yirlyuslerde gorulen arpejli, oktavl ya da diatonik inici ya da ¢ikici dizilerin, dénem
prelidlerinde dnemli bir yere sahip oldugu gézlenmektedir.

V7 *

Sekil 4: Hummel Prelude Op. 67 No: 1
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Sekil 5'te gorilen Kalkbrenner’in 20 numarali preliidu, 24 preliidden olusan albimde bel-
ki de piyanistik agidan en serbest yazima sahip preltdlerden biridir. Ayni zamanda tam otantik ka-
dansla bitmeyen armonik ¢atisi ve ikinci bir b6lime baglanan ekstra bir giris bélimas yapisiyla, ar-
monik ve kurgusal olarak da dnceki prelidlere gére ¢cok daha alisiimamis bir sekle sahiptir. Ancak
énceki drneklerin bir kisminda karsilasilan 6zelliklerden biri bu preliidde de mevcuttur: Ozellikle
Sekil 4'te gérilen Hummelin preliid érneginde rastlanilan 6zellikler (arpejli veya arpejsiz ¢ikici ve
inici diziler) bu preliidde daha da gelistirilmis bir sekilde sunulmaktadir. Par¢ca basinda dért dértlik
6l¢i birimi verilmis olmasina ragmen, giris bdlim{ boyunca 6lct baslarinda verilmis arpejli besli
akorlar Gzerinde, dort dértlik siresini asan bir zaman dilimine yayilmis onaltiliklardan olusan akici
diziler bulunmaktadir. Baska bir deyisle dért dértlik 6l¢i biriminin disina ¢ikilmaktadir. Bu érnekte
gbrilen akici pasajlar da dnceki 6rneklerde 6n plana ¢ikan arpejli (besli ve yedili akorlarn kirila-
rak kullanimi) ve diatonik inici ve ¢ikici dizilerden olusmaktadir. Tonik akoru ile baglayan prelid,
si bemol majér yedili akorunun komsu akor olarak kullaniimasiyla daha sonra la majér dominant
yedili akoruna baglanmakta ve prellidin birinci bdlimi bu sekilde sonlanmaktadir. Bahsedildigi
gibi akor gegisi olarak ¢ok ayrintili bir yapiya sahip olmayan prelidin giris bélimUndeki virtidzik
inici ve ¢ikici pasajlar, dnceki érneklerle kiyaslandiginda ¢ok daha gelismis bir yapiya sahiptir.
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Sekil 5: Kalkbrenner Prelude Op. 87 No: 20 Olgii: 1-2

5- Bu prellid bir giris ve daha sonra iki dértliik bir andante bélimden olusmaktadir.
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Sonuclar

incelenen érnekler, 19. yiizyil girisinde ve yiizyilin bagindaki preliid érnekleri arasindan segilmistir.
Bu preltdlerin bir kismi (Clementi, Corri, Czerny) ilgili dénemde piyanistlerin dogaglamaya y6ne-
lik yeteneklerini gelistirmek amaciyla yazilmis olan pedagojik pargalardan, bir kismi (Hummel ve
Kalkbrenner) da Chopin’in op.28 “24 Preltd” albimuyle doruga ulasan preludin bir karakter par-
¢asi olma 6zelligine dogru giden yolda denemeler olarak gérilebilecek érneklerden olusmaktadir.
Secilen drnekler g6z éniine alindiginda 6n plana gikan 6zellikler asagidaki gibidir:

Orneklerin 6nemli bir kismi tam otantik kadans catisi (I-1V-V-I) izerinden yazilmistir. Bazi
orneklerde bu ¢ati en yalin haliyle (6rnegin Sekil 4'te incelenen Hummel preltid Op. 67, No:1) veril-
mis, bazilarinda (6rnegin Sekil 5'te incelenen Kalkbrenner preliid, Op. 87, No:20) ise modulasyon-
lar, ya da anlik ton degisiklikleriyle zenginlegtirilmistir.

Piyano icraciligr agisindan belirli ritmik kaliplar 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlardan biri begli
ya da yedili akorlarin arpejli kullanimidir. Bu arpejli kullanimlar agir akor girigleri ya da akici virtu-
6zik diziler halinde olabilmektedir.

ikinci olarak ayirt edilebilecek ritmik kaliplar, bir takim arpejsiz kullanimlari barindirmak-
tadir. Bu kullanimlar ¢ikici ve inici diatonik diziler olarak gézlemlenmektedir. Bu diziler G¢ farkl
kullanimla sunulmaktadir:

1) Sol elde kdk akorun duyurulup daha sonra dizilerin ya tamamen sag el partisinde, ya

da sag el ve sol el partilerinde dénliisimli olarak gérilmesi seklinde

2) Sag veya sol elde dizilerin calinmasi sirasinda sol veya sag elin genellikle akorlarla

eslik etmesi seklinde

3) Yadaes zamanl olarak iki partide de dizilerin varhgi seklinde

Uglincii olarak gézlemlenen ézellik ise oktav kullanimi olarak belirlenmektedir. Oktavlar
hizli akici diziler seklinde ya da eslik gérevinde gérilebilmektedir.

Yukarda bahsi gegcen armonik ve ritmik 6zellikler, 19. yGzyil basinda preltdlerde gdzlem-
lenen en belirgin 6zellikler olarak sayllmaktadir. Bu ézelliklerin preliidleme tekniginin gelistiriime-
sinde ve dogaglamaya yonelik kullanimda 6nemli bir yere sahip oldugu belirlenmistir. Bir piyanis-
tin, yukarida bahsi gegen armonik ve ritmik kaliplari istedigi sekilde, ancak temeline sadik kalarak
uygulamasiyla 19. ylzyil preliidieme sanatina dair Snemli ipuglari elde ettigi vurgulanabilmektedir.
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