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19. ylzyilin sonlarinda serpilmeye baslayarak ginimize uzanan dénemin muzigi
olan gagdas mugzik, 6zelliklerini betimleyen kavramlarla agiklanir ve yorumlanir. Modern, yeni,
oncu mizik ve 20. ylzyil armonisi genel yonelimiyle cagdas mizik, tonal sistemle baglarin
kopariimasini temsil eder. Baska bir degisle melodi, ritim ve armoni Cagdas Muzigin temel
ogeleri olmaktan ¢ikmis, klasik ve alisilagelmis formlara ve onlara iligkin kurallara uymak
baglayici sayilmamistir. Ancak bu gibi 6zellikler cagdas mizigin ‘ne olmadigr’ ni géstermeye
yaramaktadir.

Cagdas miizigin arastirimasi, ortaya eski dénemlere oranla daha ciddi sorunlari
cikarir. Aslinda Gagdas Muzik dyle bir yapilanmayi igerir ki, tim yo&nlerini tam anlami ile
anlamak olanaksiz hale gelir. Diger dénemlere oranla, Cagdas Muzigin daha siklikla Uretildigi,
bunun yaninda bant kayitlari, CD ler, konserler ve egitsel araglar yolu ile mizik alanina yayildig
gbzlenmektedir. Bir bagka sorun tarihsel bakis agisidir. Olaylar eskidikge belli bir bakis agisi
kazanilabilir. Gegmis dénemlerin egilimlerini, stillerini, formlarini ve mizik tekniklerini daha
kolay deg@erlendirebiliriz. Ancak 20.ylizyll mizigine bu kadar yakin olmak, bu degerlendirmeyi
olanaksiz kilmaktadir.

20.yuzyilla kadar bestelenen eserler, 6zellikle ritim agisindan oldukga sinirliydi.
Muzigin temel yapisina oturtulmus olan ritim 6gesi, dizenli hareketlerden olusuyordu. Bu
tekduize ritmik hareketler, bestecilerin ritmik duyarlliginin eksikliginden kaynaklaniyor degildi.
Asil neden kadanslara uygun diisen yalin ve diizenli harekete duyulan ihtiyagtir.

Sinirliik gagdas mizikte bir tepki gerekgesi olmus, ritim 6gesi, melodi ve armoniye
yardimcl bir 6ge durumundan kurtarilmak istenmistir. Béylece ritim, mizikte dnemli bir anlatim
araci olarak 20.ytizyilin yagsam hizini ve dinamizmini yansitmaya basglamistir.

19. yuzyilin sonlarinda ortaya ¢ikan izlenimcilik akimi da 20. yuzyilin 6zellikle ilk
ceyreginde etkili olmustur. Daha ¢ok miizik ve resim sanatlarinda kullanilan izlenimcilik
gergekligin, bir anlik ve bir daha tekrarlanmayacak tarafini, edinilen izlenimle aktarmaya
yonelinmistir. Bu yaklasima gore her olgu kayip giden bir yildiz, akip giden bir akarsu gibi
yinelenmesi olanaksiz bir gegisi icerir (Say 2006).

Dilimizde seyrek olarak empresyonizm de denilen izlenimcilik muzikte Claude
Debussy ve Maurice Ravel gibi Fransiz bestecilerin énciliginde gelismistir. Ozlenimci
sanatgilar sirekli hareket halinde olan varligin sadece bir anini yakalayarak, eski ve yeninin
gegisi arasinda er ge¢ bozulacak olan dengeyi, bir daha ele gegmeyecek olan bu ince noktayi
yansitmayl 6ngérmuslerdir...

Dis diinyanin nesnel durumunun degil, sanatginin zerindeki etkilerinin aktariimasidir.
Ressamlarin bire bir gergek yerine gordiklerinin kendisinde uyandirdigi duygu ve diistinceleri
esas alma, igiktan goélgeye ya da gdlgeden isiga kaymalari, birbirinden kopuk gibi duran
lekelerin olusturdugu butlnselligi, kesin cgizgilerden kacgisi ve daima renk &6zlemini 6ne
cikardiklari goériilmis, ses renkleri bu bestecilerde tutku haline gelmis, onlarin elinde yumusak,
ucucu renkler, dogadaki varliklarin sudaki yansimasi gibi verilmistir.
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Bu genel yaklasim mdizikte melodinin, bigimin, c¢okseslilik dokusunun, akor
baglantilarinin pek umursanmayisi anlamina gelir. Birbirinden bagimsiz akorlarin diigsel piriltil
oyunuyla 15191 ve gblgeyi duyumsatan renkle yetinilmistir. O dénemdeki bestecilerin 6zelligi,
aynay! yaptiklari esere degil de kendi duyuslarinin tzerine tutmalaridir. (Say 2006)

Mizikte, cagdas dénemin besteciliginde 6ncl ve atiimci eserler yaratmak igin
basvurulan genel deneyselci yaklasim olan deneysel mizik, 6zellikle 20.ylzyilin ikinci

yarisinda ‘gurllti’ye kadar uzanabilen bittn tini olanaklarinin kullaniimasini 6ngérmustar:
Henry Cavell, Piyanonun tellerini gekerek ve teller (izerinde glissando yaparak egzotik sesler
elde etmistir. John Cage, Piyano tellerine tahta gibi yabanci maddeler takarak yeni sesler elde
etmeyi denemistir.

Fiziksel ve elektronik akustik alanindaki gelismeler, yeni mizigin ton Gretiminde gok
sayida deneylerin yapilabilmesi i¢in olanak saglamistir. Teyp bandinin hizini degistirerek veya
tersine galarak bir ses diinyasi ortaya ¢ikariimistir. Bazi bestecilerse normal armonik kaliba
uymayip kendi ifadesel 6zgurliklerini de tanimlayabilmek icin, eserlerinde yeni miziksel
semboller (kodlar) olusturmuslardir.

20. yy. Macar muziginin en dnemli temsilcileri bizce Laszlo Borsody, Attila Bozay,
Lajos Huszar, Miklos Kocsar, Gyorgy Kurtag ve Jozsef Soproni gibi isimlerdir. Bahsi gegen
besteciler, belki de 20. yy. miziginde ¢igir agacak kendi ortak kodlarini, piyano icin yeni ve sira
disi buluglarla 6zgirce kullandiklan yaratilar, Tarka Barka (rengarenk, alacali bulacali) isimli
kitapta toplamiglardir. Kullanilan kodlamalar esrarengiz ve farkliliklar ortaya gikarmaktadir.
Macar muzikbilimci bayan Marianne Tedke tarafindan editorligi yapilan eser, daha 6nce de
belirtildigi Uzere 20. yy. cagdas Macar bestecilerinin piyano icin hazirlamis olduklar ve farkli
muzikal kodlamalara yer verildigi icin, muzikbilim agisindan énem tasiyan yaklasik elliden
fazla kiiguk deneysel yaklagimlari icermektedir.

Onemli isaretler, notalar besteciler tarafindan bireysel sistemleri ile kullaniimistir.
lsaretlerin bir kismi genelde bilinen ve kabul edilen sembollerden olusmaktadir, bir kismi
ise esnek bir sekilde bestecinin dislncelerini dile getirmektedir. Strekli degisen notalar
tekrarlanan gruplar halinde verilmistir.

20. yy.’da mizigi tanimlamak, sesler ve sessizliklerin diislinsel ve bigimsel olusumu
(Alaner 2007) biciminde olacaktir. Yizyilin 6zelliklerinden 6zgtirlik arayisi, mizikte de kendini
gostermis ve farkll yaklagimlar arayan bestecilerin eserlerinde farkh kodlamalar bigiminde
karsimiza ¢ikagelmistir.

Kodlamalar

.

Sekil I. Enstrimanin en yiiksek ve en algak notasi
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Sekil Il. Verilen tuslar arasinda siyah tuslarda glissando
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Sekil Ill. Verilen tuslar arasinda beyaz tuslarda glissando

Sekil IV. Tekrar isareti arasindaki notalar boyunca, dalgali bir gizgi ile gdsterilen
yere kadar tekrarlanmasi

Sekil V. Ayni anlami tasiyan ancak farkl kodlarla ifade edilen,

farkl bestecilerdeki kodlamalar

Sekil VI. Butlin parmaklarin verilen notalarda ayni anda basilmasi ve
istenildigi dogrultuda parmaklarin teker teker kaldiriimasi
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Sekil VII. Beyaz tuslar Gizerinde en yiksek notaya kadar arpej gruplari
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Sekil VIII. (yukaridan asagiya dogru) 1)verilen notalarda kromatik giden ¢ notanin ayni anda
basilmasi, 2)yumruk yardimi ile, 3)yumruk ve bagparmak yardimi ile, 4)avugici veya parmak yardimi
ile, 5) kol yardimi ile verilen Ust sinira kadar gikma
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A. BOZAY: (five small plano pieces) Gyorgy KURTAG: ( ¥ in a dream)
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