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1980’LERIN ERKEK EGEMEN MUZiGi:
TAVERNA Ahmed Tohumcu

Abstract
Male-Dominated Music Style of 1980’s: Taverna

Taverna’s are historical places that people drinks and have fun with music in general.
However the word ‘taverna’ identifies also a music style and genre in Turkey, that become
popular after 1980’s, and it could be seen that the bands and musical performances in
taverna’s differs in time. While rebetiko orchestras and singers had performed music under
the Greek identity before 1970’s, by the reason of some cases the count of Greek taverna’s
began to be reduced. Eventually, taverna’s are commenced to be operated by Turks, and
their musical content was changed. Thus, taverna’s lost their Greek identity and get Turkish
one. Rebetiko bands gave their places to a Turkish male solo singer, who plays piano at
first and later an electronic keyboard with a synthesizer.

In this study, | will focus on the changing process and reasons of gendered roles in
taverna music and musicians in Turkey. While female singers can be seen in rebetiko
bands before 1970’s; by the popularity of the new solo singer figure, taverna music
becomes male-dominated. Therefore, I'm trying to find answers to these questions: What
are the underlying reasons of changing process in gendered roles of taverna music in
Turkey? Why the gendered roles of taverna music changed and this music style become
male-dominated?

Ozellikle 20. ylizyilin ikinci yarisindan giinimiize uzanan tarihsel ¢izgide, toplumsal degismenin
ivme kazanmasi ile birlikte geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinde de bir déniisimden ve gele-
neksel erkek-kadin rollerinin gegerliliklerini yitirmeye baslayip yeniden sorgulanmasindan bahse-
dilir (Dindar 2012: 123). Ancak buna ragmen, yapilan birgok ¢calisma ¢esitli toplumlardaki cinsiyet
rollerine iligkin beklenti ve tutumlarda halen geleneksel egilimin devamlihgini gdstermektedir. Bir
toplumda kadina ve erkege ydnelik tanimlamalar, imajlar, davranis kaliplari, kimlikler, birbirbirle-
riyle olan iligki bigimleri, tutumlari gibi olduk¢a genis bir alani ifade eden toplumsal cinsiyet ko-
nusunda, kadin ve erkeklerin rollerini sekillendiren bir diger 6nemli alan da her iki cinsin segctigi
veya secmek durumda kaldigi mesleklerdir. Ornegin, pilot ya da cerrah olmak toplumda daha gok
erkeksi meslekler olarak kodlanirken, hemsire ya da hostes olmak bunun tam tersi cinsiyetgi bir is
bélumini temsil eder ve bu kosullanmalarla birlikte cinslerin kendilerini konumlamalari agisindan
cinsiyetci bir onay mekanizmasindan bahsedilir (Bhasin 2003: 45).

Sosyal ortamin eril sdylemi Gzerinden sekillenen meslekler igerisinde, sanat alanlari
ile ilgili mesleklerin de yer aldi§i gérilmektedir. Sankir’a gére kadinlar sanat alaninda da tipki
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toplumun pek ¢ok alaninda oldugu gibi ikincil plana itiimekte ve sanat¢i olarak kimligini olus-
turma ve bu kimligin digerleri tarafindan onaylanmasini siirecinde gug¢likler yasamaktadir. Bu
glgliklerin yasanmasinda etken olarak ise sosyal ortamin eril 6zelliklerini tasiyan dil veya top-
lumsal cinsiyet rolleri gibi aragsal sembollerin kullanimi ya da sanat kurumunun eril yapisi gibi
pek cok neden sayilabilir (Sankir, 2010: 24). Bu baglamda, makalenin konusu ile ilgili olarak,
meslekler icerisinde sanatsal faaliyet alanlarindan biri olan miizik ve mizisyenlik meslegi icin
de benzer durumlar séz konusudur. Clinkl sosyal ortamda eril yaklagimin faaliyet alani olarak
algilanmasi nedeniyle, mizisyenlik mesleginin de kadinlarin uzak kaldigi veya bu alanda faali-
yet gbsteren kadinlarin bir sekilde kendilerinin ve ¢alismalarinin degersiz bulundugu veya gér-
mezden gelindigi bir meslek oldugu ve bu sekilde suregeldigi disiincesi vardir. Ancak, diinya-
da 6zellikle 1960-70’li yillarda populer olmus rock mizik érneginde goérildigi gibi, bahsedilen
dénemde erkek egemen bir kiltirin baskin olmasiyla kadinlarin mizisyen kimligi ile 6n plana
cikmasi pek mimkin degilken, 1980’lerden itibaren kadin mizisyen sayisinda bir artis oldugu
da g6zlemlenmektedir. Buna etken olarak da punk mizigin yayginlagsmasi' ve feminist hareket
ile birlikte kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerine dair farkindaliklarinin artmasi gibi nedenler
gOsterilmektedir (Serge ve dig. 2009). Fakat poptiler mizik yine de geleneksel egilimde erkek-
si bir alan olarak gérilmuistir ve bu alanda faaliyet gdsteren kadinlarin da ‘erkeksilige dair’
kodlari ve davranis modellerini gdézardi etmedi@i séylenebilir. Bu nedenle vokalistligin yaninda
enstriman c¢alma konusunda da kadinlarin rol Gstlenmeye basladigi 1980’lerde, Tirkiye'de
yaygin olarak dinlenen populer mizik tirlerinde erkek egemen yapinin ve eril séylemin devam
ettigi gézlemlenebilir.

Bu baglamda, makalede Turkiye'de dzellikle 1980’li yillarin populer mizik turlerinden biri
olan ‘taverna mazigi’ ve bu muzigin icrasina ydnelik bir meslek alani olarak taverna muzisyenligi
Ornegi Uzerinden popiler mizik ve toplumsal cinsiyet rollerine ve kodlarina dair analizler ger-
ceklestirmeye calistim. Ancak ‘taverna mizigi’ olarak adlandirilan tdr, tarihsel baglamda oldukga
degisken nitelikler barindirdigi, 1980’ler 6ncesi ve sonrasinda farkli kiltirel kimliklere vurgu yap-
tigi icin, éncelikle bu turtun sosyo-kulturel boyutlarinda kavramsal agidan anlagilmasi ve tarihsel
degisim cizgilerinin altinin gizilmesini gerektigini distnuyorum.

Tiirkiye’de Mekan ve Mizik Acisindan Tavernalarin Tarihi

‘Taverna, Latince kuliibe ve dilkkan anlamina gelen ‘taberna’ kelimesinden italyanca ile Tiirkge'ye
girmis bir kelimedir ve genel anlamiyla ‘i¢ki igilen yer’, ‘icki evi’ veya ‘calgill meyhane’ demektir. Bu
anlamiyla taverna terimi, toplumsal yasantiya mizik esliginde icki igilen ve hos vakit gegirilen bir
mekan tird olarak girmistir. Bu bakimdan oldukga eski mekanlar olan tavernalarin varliginin Roma
imparatatorlugu dénemine kadar uzandigi bilinmektedir. Ancak Tirkge'de icki icilen mekanlara
genel kullanimda Farsga'da ‘sarap igilen yer’ anlamina gelen ‘meyhane’ adi verildigi icin Osmanli

1- Punk miziginde, rockda oldugu gibi virtlidzite dlizeyinde entriiman icraciigr aranmadigi igin, 6zellikle 70’li
yillarda punk déneminin baslamasiyla birlikte gitar ve davul g¢alan birgok kadin ve kadin punk rock gruplari
ortaya ¢ikmistir (Yildiz 2009).
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déneminde tavernalarin halk arasindaki yaygin isminin ‘meyhane’ seklinde degistigi séylenebilir.2
Meyhanelerin, 15. ylzyildan itibaren mizigin, dansin, igkinin yani eglence aleminin dayanak ve
ekseni haline geldigi, dolayisiyla Osmanli ve ézellikle istanbul eglencelerinin en 6nemli mekanlari
olarak kabul edildigi (Sevengil 1998: 15-17) ve bu mekanlarin biyik ¢ogunlugunun gayrimdslim
kesim tarafindan isletildigi bilinmektedir.®

19. ylizyillda Tanzimat’la birlikte birgok alanda gérulen ‘batiilasma’ etkisiyle, bu dénemde
istanbul’da meyhanelerin yani sira alternatif olarak gazino, baloz, cafe santan gibi ickili eglence
mekanlarinin ag¢ildigi da bilinmektedir. Aslinda bu mekanlar mizik esliginde icki icilen, yemek
yenilen ve genellikle dans edilen eglence yerleri olarak ‘daha modern’ meyhaneler seklinde nite-
lendirilebilir ve yalnizca terminolojik agidan batililagsmaya ugradiklar séylenebilir (Tohumcu 2010:
6). Bahsedilen mekéanlardan bagka, Osmanli toplumunda énemli bir konuma sahip olan Rum
nifusun, 1830 yilinda Yunan devletinin kurulmasiyla birlikte millet statisi kazanmalar sonucu,
istanbul’la birlikte 6zellikle izmir, Selanik, Atina, Pire gibi Osmanli ve Yunan kentlerinde cafe aman
veya amane kahvesi denilen ickili ve muzikli kahvehanelerin acilmaya basladigi gérulmektedir.
Aslinda Tiurk mani kahvehanelerinin bir taklidi sayilabilecek (Holst 1989: 26) bu mekéanlar artik
acikca Yunan kimligi tasimaya baslamis, kazanilan bu kimlik ile cafe amanlar dért ylz yildan fazla
sire varligini sirdiren Rumlara ait mekanlarin, yani meyhanelerin de tekrar Yunan tavernalarina
dénldsumune zemin hazirlamigtir (Tohumcu 2010: 6). Bu dénisimu etkileyen en énemli olaylar-
dan biri 1923 yilinda imzalanan Lozan Antlasmasrdir. Bu antlasmanin sonucunda istanbul haric
Turkiye'deki bitin Ortodoks Rumlarla Yunanistan'daki Masliman’larin karsilikli degistirilmesi ile
Anadolu'dan yaklasik bir buguk milyon Rum niifusun Yunanistan’a zorunlu gé¢ etmesiyle birlikte
(Ar1 2003:1), rebetiko* adi verilen miizik tirl ortaya gikmigtir.

Rebetiko, Yunanistan disinda, ayni dénemde halen yiz binin Ustiinde Rum nifusun ya-
sadig! istanbul’da da oldukca popiiler olmus ve rebetiko icra edilen cafe amanlarin sayisi hizla
artmistir. lleride bahsedecegim farkli tavirlarin da etkisiyle baslangicta santur, kanun, keman, lav-
ta, ud, baglama gibi enstrimanlardan olusan kiigik orkestralar tarafindan icra edilen rebetikonun
zamanla modernleserek degismesi ve basta buzuki olmak lzere piyano, gitar gibi entrimanlarin
da orkestralara katiimasiyla birlikte, cafe amanlar da yerlerini ‘taverna’ olarak adlandirilan daha

2- Romalilar ddneminde yemek ve sarap sunulan kiglik diikkanlara taberna denildigi kaynaklarda belirtilmis, ay-
rica yapilan arkeolojik kazilarla bu mekanlarin varligi kanitlanmistir. M.S. 4. yiizyilda Bati Roma imparatorlugu
yikilip, baskenti Bizantion yani istanbul olan Dogu Roma imparatorlugu Bizans Imparatorluguna déniismustir.
6. yuzyilda resmi dil olarak Latince’nin yerini Yunanca’nin almasi sebebiyle, ‘taberna’ kelimesinin Yunanca'ya
bu sekilde gecmis olmasi muhtemeldir (Tohumcu 2010: 5). istanbul’'un 1453 yilinda Osmanli imparatorlugunun
bagkenti olmasiyla birlikte, tabernalara bu tarihten itibaren ‘meyhane’ denildigi gériilmektedir. istanbul’'un fethi
sirasinda kentte Bizanslr’lara ait birgok meyhane bulundugu, bunlarin diinyaca iinlii oldugu ve Osmanli impara-
torlugu déneminde sayilarinin giderek ¢ogaldigi da kaynaklarda belirtilmistir (Kogu 2002: 26).

3- Istanbul'un fethinden sonra yani 15. yiizyildan itibaren 20. yiizyil baslarina kadar istanbul'daki ickili
mekanlarin belki de degismeyen tek ortak 6zelligi ve kurali; bunlarin sahiplerinin, ¢alisanlarinin, mizisyen ve
dansgilarinin blyik ¢ogunlugunu 6zellikle Rumlarin olusturmasidir (Kogu 2002: 37). Bizans halkina gosterilen
sayg! ve hosgérii neticesinde, fetihten dnce istanbul’un yerli halkinin bilyilk cogunlugunu olusturan Rumlar,
fetihten sonra da kent nlfusunun biytk bir b8limdna olusturmus ve ticaret hayatinda édnemli rol oynamiglardir
(Sener 2004: 101).

4- Rebetiko ya da Yunanca yaziligi ile rembetiko ismin tekil halini ifade ederken, rebetika ya da rembetika ise
cogulunu gostermektedir (Holst 1993: 9-15).
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modern mekanlara birakmistir. Béylelikle, 1940°li ve 1950'li yillara gelindiginde istanbul’'da Rum-
lara ait ve icinde agirlikli olarak rebetiko veya laika denen populler mizikler icra edilen gazino,
lokal veya kullp gibi mekanlarin, artik genel anlamiyla ‘Rum tavernasr’ veya ‘Yunan tavernasr’
olarak adlandirildigi géralmektedir. Ancak 1955 yilinda meydana gelen ve ‘6-7 Eylul Olaylarr’ ola-
rak bilinen olaylar sonucunda istanbul’'da yasamlarini siirdiiren Rumlarin biiyiik cogunlugunun da
Yunanistan'a gé¢ etmesiyle, tavernalarin sayica azalmaya basladigi ve 1974 Kibris meselesi so-
nucunda 1974-1982 yillari arasinda tamamen yok oldugu gérilmektedir. Ancak artik Yunanli veya
Rumlar tarafindan igletiimeyen tavernalarin kapanmasina ragmen, sektériin ayni isimle devam
ettigi, fakat kdltirel kimlik baglaminda yasanan degisimin 6ézellikle mizik alaninda kendini hisset-
tirerek populler muzik piyasasinda ileride ayrintili bir sekilde bahsedecegim yeni turiin meydana
gelisinde énemli bir rol oynadigi gérlilmektedir.

Tavernalarda Miizik icrasi ve Kadin-Erkek Rolleri

Belirli bir varsayima gére 19. ylzyilin sonlarina dogru Yunanlhlarin yasadigi kentlerde ortaya ¢ikan
(Holst 1989: 26) rebetikoda, mibadele ile birlikte farkli tavirlarin ve buna bagli cinsiyet rollerinin
ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Ornegin ‘Pire tavri’ olarak bilinen, yeralti diinyasinda ve hapishanele-
rinde mangas® denilen rebetler tarafindan erkek egemen bir ortamda Uretilen rebetiko sarkilari,
yalnizca rebetler tarafindan bestelenip, ¢alinip, séylendigi ve dinlenildigi i¢in bu alanda kadin ens-
triman icracisi gérmek neredeyse imkansizdir. Baglama ve buzuki ile icra edilen bu tavrin yaninda
miibadeleden sonra Tiirkiye'den ve ézellikle izmirden gelen miizisyenler tarafindan icra edilen ve
ud, santur, keman gibi enstrimanlarla icra edilen rebetiko ise ‘izmir tavrr’ olarak bilinir ve bu tavirda
icra edilen rebetiko sarkilari cogunlukla kadin solistler tarafindan seslendirilmistir.

Holst’'un belirttigine gére eski Yu-
nan amane kahvelerinde ¢ogun-
lukla iki kadin sahneye ¢ikar biri
sarkilar séylerken digeri ise dans
ederdi (1989: 28). Ancak kadinla-
rin rebetiko icracisi olarak sarki
sdylemelerinin veya dans etme-
lerinin yaninda zaman zaman def
gibi ritim enstrimanlari ile orkest-
- ralara eslik ettikleri, fakat yine de
! enstriman icracisi degil solist

‘ ,"!‘ I!L" olarak 6n plana ciktiklari gorul-
- ' mektedir (Sekil 1). Ornegin; Izmir
tavri rebetiko icrasinda Roza Es-
kenazi, Rita Abatzi, Marika Poli-
tissa ve Marika Ninou gibi kadin solistler yalnizca solist olarak yani ses icralari ile in kazanmiglar-
dir. Bunun yaninda, daha énce belirttigim gibi erkek egemen yapiya sahip olan Pire tavrinda ise

Sekil 1. Rebetiko Orkestrasinda Kadin icracilar

5- Mangas (¢ogulu manges), toplumun kenar grubu olarak kendi altkultirlerini kurmus ve gogu yeralti diinyasin-
da yasayan, toplum kenarina itilmis erkeklere verilen isimdir (Holst 1993: 19).
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Vassilis Tsitsanis, Manolis Hiotis veya Markos Vamvakaris gibi erkeklerin ézellikle buzuki virtliézi
veya besteci olarak iin kazandigi gérilmektedir.

Rebetikonun 6zellikle 1960’lardan itibaren yerini bati etkilesimli ve rebetiko ile pop mizi-
gin sentezi olarak tanimlanabilecek /aika adi verilen populer mizik tirline biraktigi, buzukinin de
artik elektronikleserek Yunan popller mizik endustrisinde ve tavernalarda yerini devam ettirdigi
gorilmektedir (Cowan 2000: 1020). Popller mizik endistrisinde icracilarin genellikle bireysel ola-
rak ortaya ¢iktigi bu dénemde laika mizigi alaninda erkek ses icracilarinin yaninda Haris Aleksiu,
Anna Vissi, Despina Vandi gibi ses icracilarinin da sektérde kadin varligini devam ettirdigi gé-
rilmektedir. Tlrkiye’de 1982 yilindan itibaren sayica az da olsa tekrar agilmaya baslayan Yunan
veya Rum tavernalarinda /laika mizik icra eden Fedon veya Hayko gibi erkek sarkicilarin yaninda,
Ziynet Sali gibi kadin sarkicilar da gértlmektedir. Bu baglamda, tavernalarin Rum veya Yunan
kimligi tasidigi zamanlarda icraci olarak hem erkek hem de kadin rollerine rastlandigi séylenebilir.
Ancak belirttigim gibi kadinlar bu alanda enstriman icrasi olarak degil, ses icracisi olarak 6n plana
cikmiglardir.

‘Taverna Mizigi’nin Yeni Bir Tir Olarak 1980’lerde Degisen Kimligi

Simdiye kadar bahsettigim gibi, Yunan geleneksel ve popiler mizik endistrisinde rebetiko ve
laika mizik icracilar icerisinde kadin sarkicilarin, neredeyse erkekler kadar var olduklari sdy-
lenebilir. Ancak, tavernalarin kimliksel degisimi ile birlikte, 1970’lerden énce rebetiko veya lai-
ka icra edilen fakat 6zellikle 1980’lerden sonra yeniden sekillenen mekanlarda kadin ve erkek
varolus alanlari da farklilagsmaktadir. TUrkiye'de 1970’lerden itibaren rebetiko ve popller Yunan
muzik icrasinin politik nedenlerle sona ermesi ile tavernalarda icra edilen mazigin yerini yeni bir
figlr ve figlirle 6zdes yeni bir tiire birakmasiyla birlikte, bu mekanlardaki cinsiyet rollerinde de
muzik icrasi agisindan bir degisim gézlenmektedir. Daha dnce bahsettigim gibi, 1974’ten sonra
kaltarel kimliklerini kaybeden tavernalarin muziksel igeriklerinde de degisim yasanmig; 1974
Kibris Baris Harekati ile birlikte Yunanca s6zli sarkilarin yasaklanmasi sonucu tavernalardaki
rebetiko veya laika muzigi icra eden orkestralarin yerini ilk énce piyano, daha sonra elektronik
org veya synthesizer (sintizayzir)® egliginde tek basina calip sdyleyen icracilar almistir. ‘Piyanist-
santdr’ olarak adlandirilan bu yeni figiirde, isminden de anlasilacagi gibi bir erkek egemenligi
dikkat cekmektedir.” ik defa 1974 yilinda Ferdi Ozbegen’in baslattigi bu tek basina galip sdy-
leyen erkek icraci imaji (Sekil 2), Ozbegen’in deyimiyle maliyeti bes veya alti kisilik bir miizik
grubuna gére daha az oldugu icin (Ozbegen 1999) mekan sahipleri tarafindan tercih edilmis
ve tavernalarin mizik alanindaki yeni temsilcisi olmustur. Ozbegen’in baslattigi bu eril akim,
zamanla kendisini takip eden ¢agdaslari ve sonraki kusak icracilari tarafindan da benimsenmis,
hatta piyano ¢almayan muzisyenler de bu akimi benimseyerek yayginlasan dinleyici ve alici kit-
lesiyle popliler miizik endistrisinde énemli bir yer edinmistir.2 Ozbegen’den sonra taverna mii-

6- Turkge'ye birlestirici veya sentezleyici seklinde gevrilebilecek olan synthesizer (sintizayzir), farkli akustik
ve elektronik enstriman seslerini ve bu seslerin gesitlendiriimis striimlerini elektrik sinyalleri ile Uretmek tzere
tasarlanmis elektronik muzik aletlerine verilen genel addir.

7- Turkge'de ‘santér’ (Fr. chanteur) erkek sarkici anlamina gelirken, kadin sarkicilar igin ise ‘sant6z’ (Fr. chante-
use) kelimesi kullanilir (TDK Buyik Tirkge Sozlik).

8- Piyano disinda enstriiman icracilarina érnek olarak ud ile Goskun Sabah veya elektro gitar ile Cengiz Cosku-
ner érnek olarak verilebilir. Bu sanatgilar piyanist-santér figlirinde oldugu gibi kullandiklari solo ¢algilar ile éne
citkmis, ‘udi-santdr’ veya ‘gistarist-santdr’ imajini olusturmuslardir.
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ziginin é6nemli temsilcileri arasinda Umit Besen, Arif Susam, Nejat Alp, Metin Kaya, Atilla Kaya,
Cengiz Kurtoglu, Cengiz Coskuner ve Coskun Sabah gibi bircok isim sayilabilir (Sekil 3). Bu
noktada hemen belirtmek gerekir ki taverna mizigi kategorisinde ismi gecen kadin solistler de
yok degildir. Ancak her ne kadar Vijdan Arikan, Génil Tansel, Canan Sabah ve Fersah Taskin
gibi kadin solistler taverna miizigi kategorisinde degerlendirilse de, bu isimlerin piyanist-santér
figlirini temsil etmedikleri, tarzlarinin ve alblmlerinde kullanilan ses ortamlarinin zaman zaman
arabesk veya fantezi mizikle karistirildigi, bu nedenle kategorilerinin net bir sekilde belli olma-
digi da gérulmektedir. Ayrica bahsettigim kadin solistlerin taverna mizigi kategorisini temsil
ettikleri varsayilsa bile, sayilarinin sektérdeki erkeklere oranla olduk¢a az olmasi nedeniyle bu
alanin erkek egemen niteligini degistirmedigi sdylenebilir.

Sekil 3. Taverna Mu2|g| icracilan

Ozbegen’le baslayan yeni akim ile icra edilen mii-
zikler kendi 6zglin repertuarinin yani sira dénemin
diger popller muzik repertuarini da kapsadigi icin®
net bir tanimi ve terminolojik olarak adlandiriimasi
yapilamayan tarz, genellikle tavernalarda icra edil-
digi icin mekanla 6zdeglestirilerek ‘taverna mizigi’
seklinde isimlendirilmis, béylelikle mizik endist-
risinde olusan terminolojik bosluk doldurulmustur
(Tohumcu 2010: 9). Ancak muzik marketlerde de
‘taverna muzigi’ olarak kategorize edilen ve bu sa-
yede tir 6zelligi kazandirilan tarzin, aragtirmacilar
tarafindan arabesk etkilerinin tespit edilmesinden
fakat arabeskin aksine genellikle ask temali, eg-
lence odakli ve daha dinamik olmasi gibi sebep-
Sekil 2. Ferdi (")zbegen ve lerle arabesk muzigin versiyonu seklinde tanim-
Piyanist-Santor Figiirii lanabildigi de goérlilmektedir. Burada belirtmek

gerekir ki arabesk vokal icra tarzi ve ses ortami™,

6zellikle 1970’lerden itibaren Turkiye populler mizik piyasasinda halk mizigi, sanat mizigi veya
pop mizik gibi farkli tirlerde muzik icra eden ¢ogu sanatgiyi etkilemis ve kendi tarzlarini birakarak

9- Bu belirsizligin sebebi Ozbegen’in dinleyici kitlesini genisletebilmek icin Tiirk Sanat Miizigi, Turk Halk Miizigi,
Tango, Blues, yabanci kaynakli aranjmanlar gibi populer muzik trleriyle birlikte, dénemin Turk populer kilturi
Uzerinde hakimiyet kuran arabesk muzigini kapsayan karisik repertuari ve bu farkl tirlerdeki eserleri tarzlarina
uygun olarak yorumlamasidir (Tohumcu 2010: 8).

10- Bu ¢alismada kullanilan ses ortami (ing. sound), mizik icrasinda kullanilan ses kaynaklarinin (calgi ve
insan sesi) tini (renk) 6zellikleri kapsaminda toplu bigimde olusturduklar isitsel boyutu ifade etmektedir ve so-
nucta bu sesler toplulugunun olusturdugu genel anlamlandirma ve algilama agisindan ele alinmistir.
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arabesk tarzda retimler yapmalarina neden olmustur. Ozbegen’in baslattigi imajin da baslangic
déneminde daha sade ve bati mizigi ézellikleri tagidigi, bir siire sonra vokal icra tarzi olarak
arabesk nitelik kazandigi, taverna muazigin asil 6zelligini olusturan ses ortaminin ise arabeskten
farkli oldugu gériilmektedir.”" Ayrica, Ozbegen'den sonra taverna miizidi icra eden takipgilerinin
cogunlugunun da Turk makam mizigi ve Bati mizigi egitimli oldugu, asil tarzlarini birakip ‘taverna
mUzigi’ kategorisinde yer aldiklari ve yine vokal icra agisindan ¢ogunlukla arabesk tarzda eser icra
ettikleri de gérulmektedir.”? Bu durum, taverna muzigi kategorisindeki Uretimlerin de bahsettigim
gibi o dénemde genel olarak muzik piyasasina hakim olan arabesk tarzin etkisinde kaldiginin ve
bunun belirli bir zaman strecinde olustugunun bir géstergesi sayilabilir. Yani sira, taverna mizi-
ginin bir kategori haline gelmesine ve arabesk mizikten ayriimasinda bir diger etken, arabesk
kategorisindeki sarkilarda genel olarak askin yaninda islenen umutsuzluk, aci, dert ve toplumsal
sorunlar gibi temalardan farkl olarak taverna mizigi repertuarinda islenen tek temanin ask ve
sevgi Uzerine olmasidr.

Taverna Miziginde Erkek-Egemen Yapinin Nedenleri

Taverna muzigini arabesk muzikten ayiran bir diger 6zelligi cinsiyet rolleri agisindan da gbzlem-
lenebilir. Ginku 1970’lerden itibaren popllerlesen arabesk mizikte erkekler kadar kadin icracila-
rin da oldukg¢a &nemli bir konuma sahip oldugu gérilirken', vokal icra tarzi agisindan arabesk
muzikten etkilenmis bir mazik tirl olan taverna muziginde tam tersi bir sekilde erkek egemenligi
gozlemlenmektedir. Bu durum, arabesk ve taverna muzigin cinsiyet rolleri agisindan da ayri tlrler
oldugunun bir gdstergesi olarak degerlendirilebilir.

Bu noktada, taverna miziginin cinsiyet rolleri agisindan degisim gdésteren icraci profilinden
hareketle su sorular sorulabilir: Gerek tarihteki Yunan veya Rum tavernalari, gerekse kendisiyle ayni
dénemde ve ayni tarzda icra edilen arabesk muizik ile karsilastirildiginda, taverna miziginde icraci
olarak karsilasilan toplumsal cinsiyet rolleri neden farklilik gdstermektedir? Bununla birlikte, ayni d6-
nemin rock veya pop gibi diger populer mizik turlerinde erkekler kadar kadinlarin da hakimiyetinden
s6z edilebilirken taverna mizigi neden tamamen erkek egemen bir yapiya sahiptir?

Yukarida sordugum sorularin cevaplari farkli bakis acilariyla cesitlilik gésterebilir. Orne-
gin ilk cevap déncelikle toplumsal cinsiyet rolleri ve enstriman icraciligi agisindan degerlendirilebi-
lir. Cunki taverna mazigi grup mizigi olmadigi ve tek basina calip séyleyen bir figlre sahip oldugu

11- Aslinda arabeskin bir tir olarak sekillenmesinde sadece icra tarzi degil ayni zamanda kullanilan enstri-
manlarin, ses ortaminin ve miizik diizenlemelerinin bilyilk bir etkisi oldugu da gériilmektedir. Ornegin, tir olarak
arabesk mizik kalabalik bir orkestra ile icra edilir ve taverna mizigin ses ortami agisindan oldukga sade olan
yapisi bu nedenle arabesk mizikteki ses ortami ile iligkili degildir. Dolayisiyla aslinda diger tiirlerde oldugu gibi
taverna muzigi icra eden sanatgilar da vokal icra agisindan arabesk tarzin etkisinde kalmis ve taverna muizigi
Uretimleri bu tarzda icra edildigi igin arabeskin bir versiyonu olarak degerlendirilmistir. (Taverna mizigin arabesk
muzigi alaninda yapilan denemelerden biri olarak degerlendirilmesiyle ilgili érnek igin bkz. Glingér 1993: 123)

12- Ornegin; Coskun Sabah, miizige Klasik Tirk Miizigi korolarinda ud calarak baglamis ve daha sonra taverna
miiziginde ‘udi-santdr figiriini olusturmustur. Bir diger érnek olarak Arif Susam ise istanbul Konservatuari
Klasik Bati Miizigi Bolimi mezunudur ve taverna miiziginden énce bati miizigi orkestralarinda piyano, klarnet
ve saksofon ¢almigtir.

13- Arabesk muizik tirinde kadin icracilara érnek olarak Bergen, Kibariye, Gillden Karabdcek gibi popliler kadin
solistler verilebilir.
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icin taverna icracisinin sarki s@yleme niteliginin yaninda ¢aldigi enstrimanin icrasinda da yeterli
olmasi beklenmektedir. Bunun nedeni de taverna miziginin mekanla 6zdeslestiriimesi ve icra-
cilarin gercek hayatta da tavernalarda sahneye cikip mizik icrasi gerceklestirmeleridir. Taverna
muzigi icracilari, popller mizik piyasasinda albim kayitlarinin yani sira gercek bir mekanda yani
tavernalarda da sahne almakta, genellikle tek basina™ ve eszamanli bicimde enstriman c¢alip,
sarkl s@ylemektedirler. Daha dnce bahsettigim gibi diinyada 1970’lerden itibaren teknoloji ala-
ninda yasanan gelismelerin etkisiyle piyanonun yerini elektronik org ve synthysizenn almasi ile
birlikte tek bir calgiyla hem ritim, hem c¢esitli enstriman seslerinin es zamanl elde edilebilmesi
de bunda énemli rol oynamistir. Mekan sahipleri tarafindan ekonomik nedenlerle tercih edilen
piyanist-santor figlrtiinl temsil eden icracinin sesinin yani sira ¢aldigi enstriimanda da yetkin ol-
masi gerekliligi ortaya ¢ikmis ve bu durum dinleyicide de bu yénde bir beklenti olusmasina sebep
olmustur. Yani sira, taverna mizigi albim kapaklarinda kullanilan gérsel 6gelerde veya albim
isimlerinde de genellikle mizisyenin icra ettigi piyano, org, ud veya gitar gibi solo enstrimanlar
yer almis, béylelikle icracinin ¢aldig enstriiman Gizerindeki hakimiyeti vurgulanmistir (Sekil 4). Or-
negin, Atilla Kaya’nin 1989 ve 1992 yillarinda yayinlanan iki albimi de ‘Tavernada Virtiéz’ ismini
tasimaktadir ve bir albimun ismi genellikle o albimdeki bir sarkinin ismi ile belirlenirken Kaya’'nin
iki albimiinde de bu isimde bir sarki yer almamaktadir. Bu érnekte bahsedilen albim ismi ile hem
kategorinin taverna oldugu, hem de taverna muzigi icracisinin ¢algi ¢alma konusunda yetkin ol-
dugu vurgusunun yapildigi sdylenebilir. Bir bagka érnekte ise, Zihni Cinan 1992 yilinda yayinlanan
ve ‘Sampiyon’ ismini tagiyan albiminiin kapaginda elektronik orgun arkasinda boks eldivenleriyle
gorulmektedir. Burada boks eldivenlerinin hem eril kimligi hem de gu¢ simgesi olarak orgun Uze-
rindeki hakimiyeti temsil ettigi ve vurguladigi séylenebilir.

VAV V11ILV

ATILLA KAYA

Sekil 4. Taverna Mizigi Albim Kapaklari

Bu baglamda, taverna muziginde gérllen erkek egemen yapinin nedenlerinden biri, bir
enstrimani yeterli seviyede icra etme gerekliligidir diyebiliriz. Bu durumun nedeninin ise enstri-

14- Taverna muizisyenleri, tavernalarda genellikle tek baslarina sahne almakla birlikte zaman zaman ses orta-
mini zenginlestirmek amaciyla yanlarina kanun, ney gibi bir veya iki eslik enstrimani alabildikleri da gérulebil-
mektedir.
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man icracisi olarak erkege duyulan toplumsal glivenden ve kadinlarin fiziksel kapasitelerinin bazi
enstrimanlar ¢galma konusunda yeterli olmadi@i fikrinden kaynaklandigi séylenebilir (Yildiz 2009).
GUnku bir enstriman icra etme yeterliligi, popller mizik tarzlarinda belirli bir virti6zite dizeyinin
aranmas! ve kadinlarin enstriman icracisi olarak yeterince yetenekli bulunmamalar nedeniyle
toplumda erkeklik ispati olarak kodlanmaktadir (Serce ve dig. 2009). Hatta bu nedenle kadinlarin
popller mizik Uretimi sirecinde maddi ve ideolojik agidan maruz kaldigi baskilar sonucunda ens-
triman icracisi olmaktan gok vokalist olarak yer aldigi goértlmektedir (Bayton 1993: 177). Bu bag-
lamda, taverna muziginin sadece vokalist degil ayni zamanda enstriiman icracisi olan figlrinin
de bu alanin erkeksi sekilde kodlanmasina neden oldugu sdylenebilir. Daha énce bahsettigim ve
popller miizik piyasasinda taverna miizigi alaninda ismi gegen birkag¢ kadin solistin herhangi bir
enstriman icra etmemeleri veya bu konudaki yeterliliklerinin albimlerinde vurgulanmamasi da bu
durumun bir diger géstergesi olarak nitelendirilebilir.

Tavernada erkek egemen yapinin, enstriman icraciligi ile iliskili olabilecek bir diger ne-
deni, bu mizik tiranin diger muzik trlerine gére teknoloji ile daha fazla ilgili olmasina baglanabi-
lir. Taverna mizigi Uretiminde 6zellikle 1980’lerden itibaren kullanilmaya baslayan org ve synthe-
sizerlarin elektronik ve teknolojik aletler olmasi bunda oldukga etkili olmustur diyebiliriz. Cinki
taverna icracisi sarki séyleme ve bir enstriman ¢alma vasfinin yaninda teknolojiyi de takip ede-
bilmeli ve onu kullanabilmelidir. Bu agidan tipki enstriman icrasinda oldugu gibi teknolojik alanda
da kadinlarin karsilastigi bir toplumsal baskidan s6z edilebilir. Her ne kadar 1980 sonrasi feminist
teorilerde kadinlarin da teknolojiye yatkinlidi ve teknoloji kullaniminin en az erkekler kadar oldugu-
nun alti gizilse de (Wajcman 2010: 146-150), sosyallesme sirecinde toplumsal rollerin olusumunda
geleneksel olarak sekillenen cinsiyete dayali mesleki ayrimcilik nedeniyle, teknoloji alanindaki
mesleklerin de genellikle erkegin egemenliginde oldugu ve kadinlarin bu alandan uzak kaldigi da
bir gercektir (Savcr 1999: 132). Cunki toplumda teknoloji de ‘eril kiiltlir' olarak gérilmekte ve er-
keklerin teknoloji ile 6zdeslesmeleri onlarin eril kimliginde, kadinlarin ise teknoloji alanindan uzak
kalmalar veya bu alandaki basarisizliklari onlarin disil kimliginde saklanmaktadir (Wajcman 1991:
155). Kadin ve erkegin teknolojik alandaki yeterlilikleri arasinda farkhlik bulundugu 6gretisi gele-
neksel olarak kabullenilmektedir ve bdylelikle olusan disil ve eril kimlikler baglaminda, erillik ve
teknoloji arasinda Uretilmis dogal bir iliski goriintlisii saglayan dogal mekanizma nedeniyle kadin-
larin teknoloji alanininda var olmamalari, bu bakimdan disil cinsiyet kimliklerinin bir pargasi olarak
gorilmektedir (Savcl 1999: 131)." Dolayisiyla mizik alaninda kullanilan teknolojiler icin de ayni
durumdan s6z edilebilir ve tekil icraci niteligine sahip taverna miziginde enstriman icraciliginin
disinda ses sistemi gibi teknolojik ekipmanlari kullanabilme yeterliligi de gerektigi icin kadinlarin
bu alanla ilgili gekincelerinin oldugu ve uzak kaldiklari séylenebilir.'¢

Taverna muziginde gérilen erkek egemen yapinin nedenlerinden bir digeri de Bayton'un
belirttigi gibi bu alanda kadinlarin érnek olarak alabilecegi rol modellerin olmamasina baglanabilir.

15- Bu konuda 6rnek olarak verebilecegimiz rock muzikte kullanilan elektrik gitar da teknoloji triini ve bu
bakimdan teknik bir enstriman oldugu i¢in kadinlar tarafindan ¢ekince ile karsilanmistir. Bayton’un belirttigine
gore, Poison Girls grubunun kadin gitaristi Vi Subversa konuyla ilgili olarak teknolojik ekipmanlara alismakta
zorlandigini ve bunu erkeklerin daha kolay basardigini belirtmistir (Bayton 1993: 42).

16- Teknoloji ve toplumsal cinsiyet ile ilgili ayrintili bilgi icin bkz. Wajcman 2010; Savci 1999.
|
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Cunkd bir mizisyen her ne kadar bir kimseyi bilingli olarak taklit etmiyor da olsa, bilingaltinda bu-
nunla ilgili bir etkiden siphe etmemek gerekir (Bayton 1993: 184). Bu baglamda taverna mizigin
erkek egemen yapisi, ‘piyanist-santér’ akiminin Ferdi Ozbegen'le baslayarak genellikle erkekler
tarafindan surdurilmesi ve bu alanda kadin icracilarin varliklarinin bilinmemesi nedeniyle kadinlar
tarafindan alinabilecek kadin model olmamasi a¢isindan da degerlendirilebilir. Yani sira, taverna
muUziginin grup muzigi olmamasi nedeniyle piyanist-santér akiminin yalnizca tek bir erkek figir ile
simgelenmesi ve temsil edilmesinin de bunda etkili oldugundan séz edilebilir.

Son olarak, taverna muzigi repertuarini olusturan sarkilarin sézleri incelendiginde bunla-
rin gogunlugunun ‘erkek agzr’ nitelik tasidigi gérilmektedir. Ask temali s6zlerde, genellikle ‘erkek’
tarafindan hitap edilen ‘kadin’ sevgilinin vurgulandigi ve bu durumun taverna muziginin erkek ege-
men yapisini gl¢lendirici bir etki yarattigindan s6z edilebilir:

Yiiziistii biraktim seneler énce
Sugumu affedip bir geri dénse
Bilmiyorum nerde simdi ne halde
Biittin dualarnim o kadin igin
Seslendiren: Arif Susam
S6z: Hakki Yalgin / Miizik: Erdogan Ozer

Nikahina beni ¢agir sevgilim
Istersen sahidin olurum senin
Bu adam kim diye soran olursa
Eski bir tanidik dersin sevgilim
S6z-Miizik / Seslendiren: Umit Besen

Zafer senin zaferin eser senin eserin
Sevin ey zalim sevin bak bir erkek aglyor
Geceden ta sabaha resmine baka baka
Hayatinda ilk defa bak bir erkek aglyor
S6z: Ahmet Selguk ilkan / Miizik-Seslendiren: Arif Susam

Beyaz gelinligi giymis Ustine
Ne glizel yakismis esmer tenine
Siyah sirmeleri gekmis géziine
Yarimi ellere gelin etmigler
Seslendiren: Cengiz Kurtoglu
So6z: Samil Benli / Muzik: Ali Osman Erbasi

Orneklerde yer alan ve séylemin bir erkek tarafindan gergeklestirildigini agikga belli eden
kelimelerden de anlasilabilecegi gibi, taverna mizigi sarki sézlerinde genellikle karsimiza ¢ikan
erkek agzi séylemin nedeni yine toplumda kadin ve erkeg@e atfedilen cinsiyet rollerine baglanabilir.
Cunki toplumda kadin ve erkeklerin duygusal yapi 6zellikleri cinsiyet rollerine bigilen duygusal

| 19]



RO RUIVIY\N@INSAZ3l BAHAR 2013 / SAYI 6

karakterler Gzerinden belirlenir (Lupton 2002). Bu nedenle kadin ve erkeklerin toplumdaki duygu-
sal rolleri de farkl sekillerde ortaya ¢ikar ve algilanir. Ornegin, Tiirkiye toplumunda aski genellikle
erkek dile getirir, ilan-1 ask ya da evlilik teklifi genellikle erkekler tarafindan gerceklestirilir ya da
erkekten beklenir (Ersoy 2009: 213-216). Bu durum Cengiz Kurtoglu'nun ‘Hele Gel''” adl sarkisin-
da acikca gézlemlenebilir. Sarkida erkek, sevgilisini evlilik teklif etmek Gzere yanina ¢agirmaktadir
ve sarkinin en sonunda da evlilik teklifini gerceklestirir. Sarkinin sézlerinin bir bélimu asagida yer
almaktadir ve parantez icindeki sézler bir kadin vokalist tarafindan seslendirilmistir. Sarkida kadin
ve erkegin konumu, toplumsal bir kural olarak evlilik teklifinin erkek tarafindan gerceklestiriimesi
gerekliligini ve bu bakimdan erkek ve kadina bigilen rolleri agik bir bicimde vurgulamaktadir:

Cikip geliver bu aksam (st bana

Neler neler neler? (neler neler neler?)

Diyecegim bilsen sana (diyeceksin bilmem bana)
(Bir sual mi?) belki de (Bir yemin mi?) ihtimal
(Kim bilir?) bir Allah bir ben bilirim

(Bir dilek mi?) belki de (Bir niyet mi?) ihtimal
Benimle evienir misin?

Bu baglamda, toplumda karsi cinsler arasinda duygularini dile getirenin erkek olmasi
nedeniyle taverna sarkilarinda da genellikle erkeg@in kadina olan duygularini aktarmasi sézlerde
acik bir sekilde gézlemlenmektedir. Yani sira, taverna sarkilarinin besteci ve séz yazarlarinin da
genellikle erkek olmasi da bu durumu pekistirmektedir. Bu nedenle taverna muzigi, sarki sézle-
rinde sahip oldugu agk ve sevgi temasiyla, Turkiye toplumunda erkege bicilen geleneksel roller
baglaminda erkeksi bir nitelige sahiptir. Bu durum, taverna miziginin erkek egemen yapisinin ve
kadinlarin bu kategoride yer almamalarinin bir diger sebebi olarak degerlendirilebilir.

Sonug olarak, tarihsel sireci icerisinde farkli kulturel kimliklere ev sahipligi yapan ta-
vernalarda mekan ve sektér olarak icra edilen muziklerin ve bu mizikler icinde kadin ve erkege
bicilen toplumsal rollerin de degisimler gdsterdigi gérilmektedir. 1970’lerden énce Rum veya Yu-
nan tavernalarinda ses icracisi olarak erkekler kadar kadinlari da gérmek mimkin iken, dzellikle
1980’lerden sonra kdlturel kimlik baglaminda degisim yasayan tavernalarda artik tamamen erkek
egemen bir yapinin hakim oldugu gézlemlenmektedir. Bunun nedenleri de kadin ve erkege top-
lumsal agidan ylklenen geleneksel cinsiyet rollerinde aranabilir. Taverna muziginde bir enstriiman
icrasinda yeterli olma gerekliligi, taverna muzisyenliginin teknolojik agidan sahip oldugu nitelikler,
kadinlarin bu alanda érnek alabilecegi rol modellerin az olmasi, taverna muzigi sarki sézlerinde
gdrulen ask temasi gibi faktdrler ve bu faktérlerin toplumsal cinsiyet baglaminda geleneksel olarak
yukledigi roller, kodlar ve anlamlar nedeniyle, kadinlarin taverna muzigi sektériinde ve icracili-
ginda geri planda kaldiklar ve bu muzik tirinun erkek egemen bir nitelige sahip oldugu gérul-
mektedir. Bu bakimdan taverna miziginin déneminin diger populer muzik turlerinden ayrildigr ve
toplumsal cinsiyet rolleri ile sekillenen bir tir olarak dne ¢iktigr sdylenebilir.

17- S6zlU ve mizigi Metin Alkanlr'ya ait olan sarki, Cengiz Kurtoglu’nun 2000 yilinda yayinlanan ‘Hi¢ Aklima
Gelmemisti’ adli albiminde yer almaktadir ve bu alblim Kurtoglu'nun 1988-1990 yillari arasinda yayinlanan
albumlerinin yedek sarkilarindan olusmaktadir.
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