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Tirk Makam Muzigi terimi, Osmanli/Tirk kultirel ézellikleri cercevesinde sekillenmis olan
makamsal muzikleri ifade eder ve Tirk toplumunun tarihi boyunca degisen sosyo-kiilturel
yapislyla sekillenmesi sonucunda dogal olarak degisimler yasayarak glinimuze ulasmistir.
Bu suregte, Tirk Makam Mizigi'nin form bilesenleri, Uslup/tavir, galgi ve ses ortami gibi un-
surlari dénemsel olarak degisimler gdsterirken degismeyen 6zelligi bu mizigin makamsal
olmasidir. Bu nedenle Turk Makam Muzigi, Turkiye’'de gegmisten giinimuze ve dolayisiyla
gelenekten popllere uzanan tarihsel gizgide, makam kavrami ve bu kavramdan hareketle
meydana getirilmis bitiin miziksel olusumlari ifade ve temsil eder. Bahsedilen baglamda,
Tark Makam Muzigi Gretimleri, olusum sireclerinin buylk bir kisminin Osmanh dénemini
kapsamasi, bu dénemde ve Tirkiye Cumhuriyeti'nin ilani sonrasi modernlesme etkisi ile
maruz kaldigi ideolojik akimlar ve ézellikle 1980’lerden itibaren basgdsteren kiresellesme
gibi faktorlerle kiltirel agidan oldukca dinamik bir toplum igerisinde sekillenmistir. Bu y6-
niyle Tirk Makam Mdizigi, her ne kadar Tark kiltirel degerleri ekseninde ortaya ¢ikmis
ve gelisimini stirdirmis bir muzik tird olarak algilansa da, bahsedilen faktérlerin etkisi ile
farkl toplumsal ve kultlrel etkilesimlere maruz kalmistir. Tirk Makam Muzigi'nin gelenek-
sel unsurlarinin bahsedilen hizl toplumsal etkilesim karsisinda ¢cabukga degismesi ve bu
degisimin populer Uretimlerle temsil edilmesi, geleneksel ve populer Uretimler arasindaki
farklari ve benzerlikleri vurgulayarak bunlarin farkl turler seklinde algilanmasini saglamis-
tir. Bu calismada, Turk Makam Muizigi'nin bahsedilen geleneksel unsurlarinin toplumsal
degisimle birlikte gegirdigi evrim, Uretimler Gzerinden incelenerek bu evrim sonucunda 20.
yUzyilda popller muzik tretimlerinin konumu Uzerine degerlendirmeler yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Turk Makam Muzigi, Toplumsal Degisim, Geleneksel, Populer

THE TRACES OF CHANGES IN TURKISH MAKAM MUSIC PRODUCTIONS FROM
TRADITIONAL TO POPULAR IN 20™ CENTURY

Extended abstract

This study focuses on the changing process, the cultural structure and traces of Turkish
Makam Music productions from traditional to popular in 20" Century by altered with the
influence of modernization and globalization in its historical process as a result of its evolu-
tion, which was occurred by socio-cultural change.

* Bu makale, birinci yazar tarafindan iTU Sosyal Bilimler Enstitiisti, Miizikoloji ve Miizik Teorisi Programinda
tamamlanmis olan “Turkiye’nin Miziklerinde ‘Makam’ Kavraminin 1980 Sonrasinda Kiltirel Anlami” adli dok-
tora tezinden hazirlanmistir.
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The notion of makam is an expression tool of musical structure that is produced by cultural
textures of a society in terms of cultural aspects. In that context, the makam term has been
placed as a cultural element and indicator within musical products of Turkey, and it has
common applying fields. By this aspect, the notion of makam has conceptually static and
practically dynamic features.

Historically, while the cultural changes of Turkey have no impact on the conceptual quali-
ties of makam, the changes have big impact on practical use of makam. Thus, the term
“Turkish Makam Music” is suggested as a subtitle of Turkish music with the aim of restric-
tion of meaning in it by its socio-cultural changes especially in 20" century and it is used
in this study for referencing to musical products with makam. Turkish Makam Music, which
is separated to various categories, contains only the musics that have makam character-
istics in traditional and popular practices. Thus there is an opportunity to determine the
socio-cultural changes in the process of transition between traditional and popular via the
products of Turkish Makam Music. So, Turkish Makam Music represents and refers to the
whole cluster of musical structures of makam with a historical line that lies on the past and
present, traditional and popular. If we can accept to read the cultural changes in society
over the music, the changes could be confirmed by the analysis of makam practices.

In this context, Turkish Makam Music, which is significant for cultural life in Ottoman society
and Republic times is shaped by various dynamics, continues to be about eight hundred
years, but it has been changed by the changes in the cultural life of the society. It signi-
fies the makam music productions that are shaped within the Ottoman-Turkish cultural
features and it reached today by the changed socio-cultural structure of Turkish society.
Consequently, while the cultural characteristics such as form and style has been changing
in times, the unchangeable thing has been the makam structure in Turkish Makam Music.

Therefore while the theoretical meanings of makam are non-altered, the practical use of
it is changeable rapidly after republican period, and especially after 1980s by technology
and globalization. The rapid changes of traditional elements such as form, style, sound and
instrumentation have been altered rapidly by the social interaction, and this change under-
lines the differences and similarities between popular and traditional. For that reason the
makam productions especially in republican period is not seen as popular line of Turkish
Makam Music and is ignored. However, it is known that the makam music productions of
Ottoman times are also altered during the centuries, and this fact is parallel with socio-
cultural changes. While Turkish popular music industry of 20™ century, such as arabesque,
tavern, rock, metal or pop musical genres uses the makam structures in their products, the
perception of these genres are differentiated to makam music in socio-cultural context. Itis
seen that these differences are determined by form, style, instrumentation and sound etc..
Thus, the determination of Turkish Makam Music and the notion of makam has anachron-
ical interpretations in today’s perspectives.

As a result, it can be said that the cultural meaning imputed to makam concept, shaped
generally in a traditional way and because of the Ottoman time domination on Turkish
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music, popular Turkish music productions in 20" century are especially perceived as if
they don’t have makam structure and features. The reason of this perception is cultural
changes of society and consequently the changes of musical productions via the structural
and audio-visual elements such as forms, lyrics, styles, sounds, instruments etc. However,
even as these elements are changing, the structure of makam is using in Turkish popular
music productions in progress. So, as a consequence of that it should be considered that
the makam structure is not representing by these elements, but they have an impact on the
cultural meanings of makam and this must be considered in fields which makam is used
such as performance, education etc.

Keywords: Turkish Makam Music, Social Change, Traditional, Popular

Giris

insanhigin yaratilisindan zamanimiza kadar, yasamin ve kiiltiirlerin degismeyen tek kurali degisim
ve sureklilik olmustur. Tarih boyunca bireyler, topluluklar, kavimler ve devletler gelip gegmis, ancak
kilturler ve uygarliklar degiserek surekliliklerini korumuslardir (Guveng, 2002, s.25). Bu nedenle
toplumsal degismeyi anlayabilmek i¢in toplumlarin varolus, gelisme ve yasamini sirdirme sirec-
lerinin anlasilmasi gerekir. Cunku kiltirin en énemli degiskeni toplumsal bir varlik olan insandir
ve insan da diinyaya kulturtyle egemen olmus, degisen kultiriyle varligini strdirmustar.

Tirk Makam Muzigi (TMM) terimi de, Osmanli/Turk kultirel 6zellikleri ¢ercevesinde
sekillenmis olan makamsal muzikleri ifade eder ve bu toplumun tarihi boyunca degisen kilturel
yapisiyla sekillenmesi sonucunda dogal olarak degisimler yasayarak ginimuze ulasmistir. Bu
nedenle TMM’nin form bilesenleri, Uslup/tavir, ¢algr ve ses ortami gibi unsurlari ddnemsel olarak
degisimler gosterirken degismeyen 6zelligi bu mizigin makamsal olmasidir. Bu baglamda Turk
Makam Muzigi, Turkiye’de gegmisten gunimuze ve dolayisiyla gelenekten populere uzanan ta-
rihsel ¢izgide, makam kavrami ve bu kavramdan hareketle meydana getiriimis butin muiziksel
olusumlari ifade ve temsil eder (Sekil 1).

Turk Makam Muzigi

Geleneksel Populer
Turk Makam Muzigi Tark Makam Muzigi

\§ A

Popiiler Miizik Piyasasi
Eksenli Makamsal
Miizikler
(20. yy sonrasi)

Saray ve Halk Eksenli
Makamsal Miizikler
(20.yy’a kadar)

. -

Sekil 1. Turk Makam Mizigi’nin kapsam semasi
Turk Makam Muzigi gelenegi, 13. ylzyildan glinimUze kadar yaklasik sekiz yizyillik bir
gecmise sahiptir ve bu bakimdan tarihsel sirecinin buytk bir kismini Osmanli Devleti dénemini
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kapsamaktadir. Osmanli Devleti'nin kurulus déneminden son dénemlerine kadar 6zellikle saray
cevresinde Uretilen ve tlketilen bir muzik olarak TMM, devlet merkezli bir mizik olma &zelligini
korumus ve buna gére sekillenmisgtir.

Bu baglamda, Tirkiye'de ginimuze kadar gercgeklestiriimis Tirk Makam Mdizigi Ure-
timleri, Uretildikleri cografyanin tarih icerisindeki genisligi, gelisme surecinin blylk bir kismini
Osmanl déneminde tamamlamasi, Cumhuriyet’in ilani 6ncesi ve sonrasi modernlesme etkisi ile
maruz kaldigi ideolojik akimlar ve 20. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren kiresellesme gibi fakttrler-
le kulturel agidan oldukga dinamik bir toplum igerisinde Uretilmistir. Yakin ge¢cmis ve glinimuzde
TMM uygulamalarinda bakis agilarina yansimayan bu dinamizm, sosyo-kdltirel baglamda anlami
etkileyen en dnemli faktdrlerden biridir.

Osmanli ve Cumhuriyet déneminde yasanan degisimlerin

Turk Makam Miizigi’ne yansimalari

Ergur (2009)a gore, Osmanli dénemi toplumsal degisiminin izduslimleri, bir ok kurumu, pratik,
kavram ve temsil dizlemini degistirdigi gibi mizigi de etkilemistir. Bu bakimdan mizigin ginliuk
hayatin icine diger sanat ve disin Urtnlerinden daha gegisik oldugu disinulduginde, toplumsal
degismeden diger toplumsal deneyim kodlama alanlarindan daha fazla ve dogrudan etkilendigi
sOylenebilir (s.170). Ergur'un bahsettigi bu degisimin izleri, modernlesmenin ilk belirtilerini gos-
terdigi askeri alanda ve askeri mizikte belirgin bir sekilde kendini géstermistir. Bu baglamda,
Osmanli yapisal reformlari ile birlikte gérllen batiilasma hareketlerinin miizik alaninda da kendi-
sini gésterdigi ilk hareket, Bati mizigi ¢algilarinin Osmanl sarayina girisi olarak gérulir. Bu degi-
sim hareketlerinin ge¢misi 16. yy.’a kadar uzansa da (Zimrit, 2000, s.80), 1826 yilinda Osmanli
sarayinin askeri sinifi olan Yenigeri Ocagi ile birlikte siyasi iktidarin egemenlik simgesi niteliginde
olan Mehterhane’nin Il. Mahmut tarafindan kaldirilip, onun yerine bati tarzi askeri bando niteligini
tasiyan Mizika-i Himayun'un kurulmasi resmi degisimin mizige ilk yansimasi olarak gérilmek-
tedir. Durgun (2010)ya gére Tanzimat déneminde olusmaya baslayan modern yénetim anlayisiyla,
kendisini cagdasi monarsilere gore yeniden tanimlamaya calisan bir saltanatin géstergeler sis-
teminde yer alamayan Mehterhane, yeni sistem tarafindan atilan ilk kurum olmus; kendisini batili
anlamda bir monarsi olarak géstermek isteyen Osmanli, modern askeri bandolar kurarak vitrinini
yenilemeye calismistir (s.74).

Mehterhane’nin kapatilip yerine Mizika-i Himayun'un kurulmasi ile birlikte bahsedilen
batililasma etkileri devletin askeri kurumunda Uretilen mizik olusumlarda da kendini géstermeye
baslamistir ve kurumsal anlamda Tirk mizigi ve bati miziginin her agidan bir arada oldugu bir
déneme girilmistir. Bilindigi Uzere, Sultan Il. Mahmud'un yeni bir askeri mizik sistemi gelistirmek
istemesiyle kurulan ve bati tarzi askeri bando niteligini tasiyan Mizika-i Humayun, Tlrk ve bati
mUzigi egitiminin bir arada yapildidi ilk egitim kurumudur. Mizika-i Himayun’'da egitim gdren 6g-
renciler sarayin egitim kurumu niteligindeki Enderun’dan segilmis (Ozalp, 1986, s.19), Geleneksel
Turk Makam Muzigi (GTMM) egitiminin slrdlrilmesinin yaninda bati tarzi muzik egitimi de ya-
piimig, sarayin geleneksel fasil toplulugu olan ‘Fasl-i Himayun’ ise ‘Fasl-I Atik’ ve ‘Fasl-Cedid’
olmak Uzere ikiye ayriimistir. Kaygisiz (2000)'a goére ise bir yanda fasil ve miezzinler toplulugu,
bir yanda bando ve orkestralar ile muzik, alafranga ve alaturka olarak ikiye ayrilmis hatta ic ice
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gecerek alaturka-franga olmustur (s.162—-167). Bu bakimdan, Mizika-i Himayun'da bir yandan ge-
lenek korunurken, diger yandan batili anlayisla bestelenen marslarla birlikte, Osmanliliga bir ulus
olarak yeniden anlam kazandiriimaya ve toplumu birlegtirici bir gelenek icat edilmeye ¢alisiimistir
(Durgun, 2010, s.74). Bu nedenle Mizika-i Himayun, Osmanl toplumsal algisinda yer alan iki tir
muzigi, sark ve garp muziginin bir arada yer alarak karsi karsiya geldigi ve bdylelikle ‘alafranga’
ile ‘alaturka’ kavramlarinin toplumda belirginlesmesine vesile olmus ilk kurum olma 6zelligi tasi-
maktadir diyebiliriz.

Osmanli déneminde modernlesme hareketleri ile birlikte devletin kurumsal biinyesinde
yer almaya baslayan bati muziginin yaninda GTMM’nin de devam ettigi ve GTMM’'ne karsi her-
hangi bir olumsuz gérus ve politikanin izlenmedigi séylenebilir. Bunun en énemli géstergesi ise
sarayda Avrupa’ll bestecilerin yaninda, giinimizde GTMM’nin énemli bir temsilcisi sayilan Dede
Efendi gibi bestecilerin de goérev yapmalaridir. Ancak degisen padisahlarla birlikte GTMM'ne karsi
degisen gorUsler cergevesinde, zamanla bu iki mizik arasinda bir gerilim olusmaya basladig, bati
mUzigi ve muzisyenlerinin tercih edilmesiyle de bahsedilen alaturka ve alafranga tartismalarinin
siddetlendigi sOylenebilir. Bu tartismalarin en énemli érnegi ise Dede Efendi olarak gorulir. Klasik
repertuarin énemli bestecisi olan, Mevlevi Ayini gibi biyuk dini formlarin yaninda dindigi formlar-
da da birgok eser besteleyen Dede Efendi'nin GTMM’nin saray tarafindan dislanmaya basladigi-
ni hissetmesiyle birlikte, ‘yine bir glilnihal’ gibi bati formlarina uygun eserler besteledigi, ancak
degisime karsi koyamayarak 6grencisi Dellalzade ismail Efendi’ye ‘ou oyunun tadi kagt’ dedigi
ve daha sonra inzivaya gekildigi ve en sonunda hacca giderek burada vefat ettigi bilinmektedir
(Salgar, 1995, s.27-28). Dede Efendi’nin bati miizigine benzeyen formlarda eserler bestelemesi
bir anlamda sarayda yayginlasan bati muzigine karsi bir direnis veya tepki olarak sembolize edilir
(Durgun, 2010, s.78-79).

1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermani birlikte istanbul'da gesitli tiyatrolarin sarayin
disinda da muzikli oyunlar ve operetler oynamaya basladiklari, saray ¢evrelerinde ve aydinlarin
arasinda bati miizigi ile ugrasanlarin gogaldigi gériilmektedir (llyasoglu, 1999, s.70-71). Yani sira
eglence mekanlarinin da batililasmasi ve bu dénemde ézellikle istanbul’da bircok gazino, baloz,
cafe santan gibi ‘modern’ eglence mekanlarinin agilmasi ile bu mekéanlarda hakim olan tango,
fokstrot, vals gibi danslar ve bati mizigi turleri toplumda etkisini iyice géstermeye baglamis, bu da
bati miziginin toplumda artik kabul edilebilir bir 6ge haline dénismesine neden olmustur.

Toplumda gérilen batililasma etkisinin TMM alanindaki en énemli degisimi ise Ergur
(2009)'un belirttigi gibi standartlasmayi saglama yéniinde gegirdigi evrim olmustur: “Max Weber’in
son derece incelikli ve yetkin arastirmasinda ortaya koydugu gibi, modernlesmenin sonucunda
muzik rasyonellesmektedir. Kapitalizmin 6rgitli ve kurumsal hale gelmesiyle birlikte sadelesen,
standart uretimim kosullari ve algi kaliplari tarafindan bigimlenen, bu anlamda rasyonellesen bir
muzik gergekligi s6z konusudur” (s.170). Bu baglamda modernlesen Osmanl toplumunda yasa-
nan degisimin mizik alanindaki en énemli gdstergelerinden biri de Uretimde yasanan bu stan-
dartlasma yani rasyonellesme sirecidir denilebilir. Ergur'un belirttigi Gzere, mizik alaninda mo-
dernlesmenin sonugclarini rasyonel diisiincenin etkisiyle meydana gelen bir elenme, sadelesme
stirecinde degerlendirmek gerekir. Bu slrecin en belirgin géstergeleri ise éncelikle TMM’nin 20.
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yUzyildaki rasyonel dénlisimuinin somut ifade bicimi olan sarki formunda ve ses sisteminde daha
standart bir ifadeye yaklasma calismalariyla 6zetlenebilir.

20. yuzyil Turkiye popiiler miizik piyasasinda makamsal iretimlerin seyri
Modernlesmenin uriini: Sarki

Daha 6nce belirttigimiz gibi, 18. ve 19. ylizyillarda Osmanli toplumuna baktigimizda, sosyal ve
kiltirel alana yansiyan batililasma veya baska bir deyisle modernlesme etkisi TMM geleneg@inde
de karsimiza gikmaktadir. Degisimin TMM’ne etkileri ise gok yonlidur ve sadece repertuarin degil,
Uslup/tavir, galgi, ses ortami ve form bilesenlerinin de degismesi, toplumsal degismenin ivmesini
gdsteren bir ibre olmustur. Diinyada yasanan sanayilesme, kentlesme ve modernlesme siirecinde
kapitalizmin etkisiyle pazara, 6rgltlere ve teknolojiye bagimh bir kitle toplumuna dénliismeye ve
boylelikle geleneksel sadakat, bag ve ortakliklarin ¢6zildigu bir toplum yapisina sahip olmaya
baslayan Osmanli toplumunun icinde bulundugu ekonomik, politik ve kiltlrel degisimin ve do-
layisiyla yenilesmenin muzikteki karsiligi olarak karsimiza ¢ikan en énemli degisim ise klasik ve
buylk formlarin zamanla yerini daha kuguk bir form olan sarki formuna birakmaya baslamasidir
diyebiliriz.

Ergur (2009)'un belirttigi gibi, kulaga fazla dogulu gelen biyiik formlarin elenmesini, ken-
di hizli ve ritmik dénguselligine uygun bir sekilde daha sade, ritmik ve 6grenilmesi kolay olan sarki
formunun blylk ilgi gbrerek populerlesmesi saglamistir. Bu nedenle, Osmanli dénemi GTMM
repertuarini olusturan kar, karge, kar-1 natik, beste, agir semai, yirik semai gibi buyik usdllerde
bestelenmis, dili agir, makamsal ve ritmik dzellikleri nedeniyle icrasi gui¢ formlari, tam tersi 6zellik-
ler tasiyan sarki formu karsisinda hakimiyetlerini kaybetmislerdir diyebiliriz.

Bu baglamda, Berker (2010)in de belirttigi gibi, gelisen teknolojik uygarhgin, insanin sa-
nata ayiracagl zamani kisitlamasi ylziinden blyulk formda eserlerin yerini kiicik formda, dzellikle
sarki formunda eserler almig, lll. Selim zamanindan beri lzerinde ¢alisilan sarki formu 6ne geg-
mis, ciddi klasik kurallarin yerine halka yakinliga, insancil duygulara ve ictenlige 6nem verilmis-
tir (s.30). Bunun izlerini de buylk formlarda eser besteleyen Sultan lll. Selim (6.1808), Sultan II.
Mahmud (6.1839), Sakir Aga (6.1840), Dede Efendi (6.1845), Haci Arif Bey (6.1884), Medeni Aziz
Efendi (6. 1895), Sevki Bey (6.1891) ve Mahmud Celaleddin Pasa (6.1899) gibi bestecilerin, toplum-
sal arz-talep nedeniyle zamanla tek bir forma, sarkiya ydnelmesinde bulabiliriz.

18. ylizyll baslarindan Haci Arif Bey'e kadar gegen zaman diliminde, sarki formunun
yapisal 6zelliklerinin birtakim degisiklikler gosterdigi gérilmektedir. Sarki formunun degiskenlik
gobsteren bu yapisini bir nevi standardize ederek klasik bir sekle dénustiren ise 19. ylzyilin en
onemli sarki bestekari olan Haci Arif Bey olarak bilinmektedir. Besteledigi sarkilarla Tiirk miizi-
ginde yeni bir dénem baslatan Haci Arif Bey'le birlikte sarki formu yeni bir kimlik kazanmis ve 20.
ylUzyilda bestecilerin en ¢ok ve neredeyse tek kullandiklari form olmustur. GTMM dénemlendirme
calismalarina bakildiginda da, Haci Avif Bey’le birlikte baslayan dénemin, bahsedilen dénem igin
bati miziginde kullanilan ddnemlendirme ile ayni sekilde, ‘romantik ddnem’ olarak isimlendirildigi
gorultr (Karadeniz, 2007, s.5-29). Ancak, Haci Arif Bey'in GTMM’nde sarki kullanimi ile baslattigi
bu yenilik ve Gslup farki, klasik gelenegi savunan kigiler tarafindan tepkiyle karsilanmgtir.
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Sarki formunun 19. yizyildan itibaren populerlesmesiyle birlikte ‘fasil’ adi verilen ve ayni
makamda degisik formlardaki eserlerin bir arada icra edildigi, gerek Osmanli sarayinda gerek sa-
ray disinda oldukca popdiler olan geleneksel toplu icra bigiminin yapisinin da degistigi gérilmek-
tedir. 19. ylzyila kadar kéar, beste, agir semai, yurik semai gibi blylUk formda eserlerden olusan
fasillar, 19. ylzyil ortalarindan baslayarak 20. ylzyilda yalnizca sarki formunun hakim oldugu bir
sekle dénismustir. Bunun sonucu olarak da, klasik fasilda en fazla on adet civarinda buyik
formda eser icra edilirken, degisen anlayisla birlikte sarki formunda eserlerle icra edilen fasillarda
ayni slrede daha fazla esere ihtiyag meydana gelmistir. Bu ihtiyacin sonucu olarak ve daha kolay
bestelenebilmesi nedeniyle de sarki formunda eserlerin sayisi TMM repertuarina zengin icgerikli
fasillar kazandirabilmek amaciyla 6zellikle 20. ylUzyil baslarindan itibaren hizla gogalmistir ve po-
puler Uretimlerde de kullanilarak bu ylzyilin mizik tretimlerinde hakim form haline gelmisgtir.

Cok “sesli” Cumhuriyet politikalari

Osmanl Devleti'nin yikilip 1923 yilinda Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle Turk Makam Muzigi’nin de
yeni bir déneme girdigi ve Cumbhuriyet politikalarinin bir geregi olarak yapilan devrimlerle birlikte
devletin mizik politikalarinin TMM evrimsel slirecinde 6nemli etkiler yaptigr gérilmektedir. Bu
bakimdan, TMM &zellikle Turkiye Cumhuriyeti'nin ilanindan sonra ideolojik ve milli baglamda
¢ok tartisilmis bir tirdur. Bu mizigin Bizans veya Arap etkisiyle sekillenip sekillenmedigi veya
kimin kimi etkiledigi gibi tartismalar 6zellikle Ziya Gokalp'in Tirkgdltigin Esaslari adli eserinde
“Milli Musiki” isimli bélimde yazdigi géruslerle baslamistir. Gékalp, giinimizde klasik anlamda
Tirk veya Osmanli miizigi seklinde algilanan muzik tiriini esas olarak Turk saymamis, bu mizik
tartnd milli olmayan yabanci bir tir olarak gérmistir (Goékalp, 1952). Bunun yaninda Gokalp’e
gore gercekten Turk olan ve Turk ruhunu yansitan muzik ise yalnizca halk turkilerinde mevcuttur.
Gokalp’in bu goérisleri karsisinda ideolojik agidan tehlikeye giren GTMM’ni korumak amaciyla
bircok karsit géris de ortaya ¢ikmistir. Tirk miziginin halk ve saray eksenli miziklerden olusan
bir butln ve her ikisinin de Turk kiltlrel degerlerinin Urtind oldugunu savunan bu kislere érnek
olarak Rauf Yekta Bey ve Huseyin Sadettin Arel verilebilir. Aslinda halk miziginin her zaman
popdlerligini koruyan sade, dili anlasilir ve glincellenebilir yapisi, gelenekten gelen karmasik ya-
pida, dili agir ve degistirilemez eserler karsisinda Ustin bir sekilde algilanmistir. Bu nedenle de
modernlesme surecinde mizik politikalarinda tuzerinde kolaylikla tadilatlar gerceklestirilerek yani
cok sesli hale getirilerek Tirk kimligini cagdas dizeyde ifade edecek olan eserler halk muzigi
eserlerinden segilmistir.

Bu baglamda, Osmanl déneminde Tanzimat hareketleri ile baslayan ve Turkiye
Cumhuriyet’inin ilaniyla biyik bir ivme kazanan modernlesme hareketleri ile mevcut tek sesli
TMM'nin cok sesli hale getirilmek Uzere islenmesi anlayisi ile ortaya ¢ikan veya “bati mizigi”
denilen Avrupa tabanl mizik anlayisiyla ortaya konulan eserler icerisinde makamsal unsurlarin
kullaniimasiyla meydana gelen mizigin Cagdas Tirk Mizigi olarak tanimlandidi ve bdylelikle Tark
Halk Muazigi (THM) ve Turk Sanat Mizigi (TSM) kavramlarina yeni bir kavramin daha eklendigi
gorilmektedir. Tirk Makam Mizigi’'nin ¢okseslilik icin uygun olmadigi miizikologlar tarafindan tar-
tisiimis olsa da modernlesme siirecinde degisime ugrayan Turk mizigi kavraminin genis bir bakis
acislyla ele alinmasi ve bu kapsamda Cagdas Tirk Muzigi'nin de Turk mizigi ¢atisi altinda ele
alinmasi kaginilmaz olmustur.
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Fantezi ve film sarkilari

Cumbhuriyetin mizik politikalari sonucunda ¢agdas muzik anlayisinin benimsenmesiyle, Tirk
Makam Mizigi egitiminin 1926 yilindan itibaren devlet destegini kaybettigi, kisisel ve 6zel teseb-
buslerle devam ettigi gérulmektedir. Yani sira, 1927 yilinda yayina baslayan radyolarda 1934 yilin-
da TMM icrasinin degisik gorisler cercevesinde kalkmasiyla birlikte TMM’nin artik kisitl bir cevre-
de, tamamen 6zel tesebbdlslerle Uretildigi ve tlketiminde bu ¢cergevede kisitlandigr gérilmektedir.
Bu nedenle, kendi kiltirel baglamindan yani TMM’nden uzak kalmak istemeyen toplumun yaygin
bir kaniya gére Arap radyolarina yénelmesinin etkisiyle ve Il. Diinya Savasi yillarinda yani 1940’lar-
dan sonra Tlrkiye'de Avrupa ve Amerikan filmlerinin yerini 6zellikle Misir ve diger Arap filmlerine
birakmasiyla birlikte, artik tamamen ihtiyaca yonelik sarkilarin bestelenmeye basladigi bir ddneme
girildigi; Misir ve Arap filmlerine Turkge dublaj yapilirken sézli mizik eserlerinin yerine de Tirkge
eserlerin monte edilmesi zorunlulugunun dogdugu ve bunun sonucunda bir film muzigi akiminin
basladigi gérulmektedir. Bu akimla birlikte Misir filmlerinde yer alan muziklerin sirre olarak uzun
olmasi sebebiyle yerlerine konulan Turkge sarkilarin da daha uzun strmesi gerekliligi ortaya ¢ika-
rak daha uzun sarki s6zlerine ve besteleme anlayisina ihtiya¢ duyulmus ve sonugta klasik sarki
formundan farkli olan ve “fantazi sarki” adi verilen yeni bir olusum ortaya ¢cikmistir. Fantezi sarki
ve film sarkisi akimi ile pek ¢ok besteci de klasik sarki formunu terk ederek bu formda eserler
bestelemeye baslamislardir. Bu bestekarlarin en dnemlilerine Sadettin Kaynak ve Minir Nureddin
Selguk gibi isimler érnek olarak verilebilir.

20. ylzyilla birlikte yasanan bu degisim sonucunda baslayan fantezi ve film sarkisi akim-
lari sebebiyle sarki formunun klasik yapisini kaybederek daha serbest bir yapi kazandigi ve artik
bir beste formu olma 6zelliginin kaybolmaya basladigr gérilmektedir. Bu nedenle klasik bestelenis
sekli kaybolan sarki formu, otuzdan fazla sekli olan serbest bir yapiya déniismis, sarkilar da
kendi arasinda fantezi sarkilar, film sarkilari gibi sekillerde ve hatta daha ileri bir boyut kazanarak
Akdogu (1996)’'nun calismasinda oldugu gibi ¢cocuk ve genclik sarkilari, fasil sarkisi, solo sarki,
piyasa sarkisi ve eglence sarkisi seklinde siniflandiriimistir.

Geleneksel Tiirk Makam Muzigi’nin 20. yizyila adaptasyonu: TSM

1950’li yillara gelindiginde, artik Saadettin Kaynak'in kendi deyimiyle halkin nabzina gére ve top-
lumun her sinifinin be@enisi ¢ercevesinde (Ergin, 1954) Uretiimeye baslanan Turk Makam Muzigi
ornekleri gorilmektedir. Bu dogrultuda, muzik endustrisi alaninda da halkin ilgi ve begenisine gore
yonlendirilmis repertuar anlayisinin yerlesmesiyle birlikte, plaklarin ‘ticari’ ve ‘eglencelik’ 6zellik-
lerinin 8n plana ¢ikarildigi ve GTMM’nin klasik formlarindan kar, beste, semai gibi eserlerin artik
plaklarda pek fazla icra edilmedigi ve bunun 6zendirilmedigi gériillmektedir (Unlii, 2004, s.393). Bu
nedenle, dénemin politik diizenindeki degisikliklerle birlikte ekonomik ve kiltiirel alandaki degisim
devam etmis, gazino kultiriinin gelismesiyle de Zeki Miren, Suat Sayin gibi isimler Sadettin
Kaynak’in baslatmis oldugu degisimi devam ettirerek TMM Uretimlerinde yeni bir dénem baslat-
miglardir. Bu gergcevede dénemin en énemli Urlind ise 20. ylzyil Turkiyesi'nde Geleneksel Tirk
Makam Muzigi’'nin bir uzantisi sayilan ve Turk Sanat Mizigi (TSM) olarak isimlendirilen tirddr.

20. yuzyil 6ncesi ortak nitelikler tasiyan, fakat Cumhuriyet sonrasinda siyasi agidan da
halk miziklerinin 6n plana tasinmasiyla birlikte birbirinden zamanla repertuar, ¢algi ve Uslup/tavir
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gibi unsurlariyla ayristirimaya baslanan iki farkl tirtn terminolojik ayrimi ile sonuglanmasiyla or-
taya ¢ikan bir terim olan TSM, bdylelikle THM’nden ayrilmistir. Ancak TSM ile THM’nin bu sekilde
aynistirimasi sanat ve halk ayrimi seklinde algilandigi igin mizikologlar tarafindan da zaman za-
man elestirilmigtir.

Terminolojik agidan 20. ylzyilda birbirinden ayrilan iki Tirk Muzigi tirinden TSM’nin
olusumunu yeni bir tir seklinde ifade eden gérusler de mevcuttur:

1960’larda, eski musikinin kalintilari tizerinde yeni bir ‘tir’ tiredi. Yeni bir dinleyici kitlesi
yarattigi gibi, yeni ve acayip bir adla da tanimladi kendini: ‘Ttirk sanat muzigi’. Bu musikinin en be-
lirgin yani, eski musikinin malzemesini asgariye indirip ezgileri basitlestirerek yeni bir pop yaratma-
si ve asil popa malzeme hazirlamasidir. Bu tiriin bestecisi hicaz, rast, nihavend, ussak, hiizzam
gibi birkag makam disina ¢itkamaz; o makamlari da yapica esnetir, ‘hafifletir’. ‘Tirk sanat mizigi'ni
sadece bir ‘piyasa musikisi’ olarak gérmek eksik bir degerlendirme olur. Tiirkiye'de piyasa musiki-
si, yani gtindelik tiketim amacl musiki hep vardi; ama burada, poplasabilmek icin makam kavra-
mindan gitgide uzaklasan yeni bir ‘tiir’ s6z konusudur. (Aksoy, 1999, s.34)

Aksoy’un yeni bir tur olarak belirttigi TSM, aslinda tipki sarki formunda oldugu gibi, mo-
dernlesme sonucu degisimler yasayarak serlivenine devam eden GTMM'nin tarihsel sireci iceri-
sindeki devamini temsil etmektedir. TSM ile birlikte daha sonra yeni bir tarz olan arabeskin ortaya
¢ikis nedenleri de yine o ddnemde toplumsal degisimin mizik cephesindeki yansimalarinin nedeni
olan siyasi ve ekonomik kosullara baglanmalidir diyebiliriz.

Yani sira, bati kaynakli eserlerin toplum tarafindan benimsenebilmesiicin Tlrkgelestirildigi
aranjman modasiyla birlikte bir ‘Tark Hafif Mizigi’ akiminin baslamasiyla, bati miziginin populer
izdustmlerinin TMM cephesinde yeni bir tlr olan TSM seklinde yansidigi séylenebilir. Bu bakim-
dan TSM, erken Cumhuriyet dénemi muzik politikalariyla form bilesenleri, Uslup/tavir, calgi ve ses
ortami gibi geleneksel unsurlarindan arindiriimis olan GTMM’nin bir devami seklinde distnulebi-
lir. Son kertede TSM igin, GTMM’nin Cumhuriyet politikalari tarafindan elenmis birtakim makamsal
olusumlari disinda tamamen sekil degistirmis veya bir baska benzetmeyle baskalasima ugramisg
seklidir diyebiliriz. GTMM’nin icinde evrilen bir form olan sarki formunun olusturdugu TSM eserle-
rinde, geleneksel makam ve usdl yapilarinin -her ne kadar bir modernlesme siizgecinden gegse
de- kullanilmasi da bu miizigin GTMM evriminin bir devami olarak algilanmasina neden olmustur.

TSM’nin GTMM’'nden ayrilan en 6nemli yaninin ise Kemalist inkilabin getirisi olarak
bahsettigimiz ve fantezi sarki akimiyla birlikte sekillenen ‘dil’ farkliigi oldugunu sdyleyebiliriz.
Daha 6nce bahsettigimiz gibi, Osmanl déneminde dilde kullanilan Arapg¢a ve Farsca kelimelerin
Cumhuriyet politikalari sonucunda yerini daha sade, halkin anlayacagi bir Turkgeye birakmasiyla
dil, gelenek ile populer arasindaki en belirgin farki olusturmustur. Yani sira, Osmanli déneminde
modernlesme etkisiyle GTMM’nde bati mazigi ¢calgilarinin kullaniimaya baslamasi ve Cumhuriyet
ideolojileri sonucunda makamsal motifler tasiyan eserlerin Bati anlayisiyla ¢oksesli olarak icra-
sinin bir getirisi olarak; TMM calgilama anlayisinda da degisimlerin meydana gelmesi ve GTMM
calgilarinin yaninda bati mizigi calgilarinin armonizasyon anlayisi ile kullanilmaya baslamasi,
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TSM’nin ses ortami (sound) agisindan GTMM’nden ayrismasini saglamistir. Bu nedenle, film en-
dustrisi ile birlikte kayit endistrisinin de gelismesiyle olusmaya baslayan piyasa muzigi iginde
TSM’nin yeni ve farkli bir tiir olarak belirdigi séylenebilir. Elektrikli gramofonlarin yani pikaplarin
kullanilmaya baslamasi ve bu sayede plak dinlemenin kolaylasarak daha cazip hale gelmesiyle
birlikte muzik piyasasinda gézlenen hareket ve canlilik, birgok formda ve tirde eserin dénemin
Uinlil gazino sanatcilari tarafindan plaklarda icra edilmesine baglanabilir (Unlii, 2004, s.411-423).

Serbest calismalara dayali bir sentezin olusumu: Arabesk

Daha énce bahsettigimiz gibi, fantezi ve film sarkisi akimi ile birlikte GTMM'nin 20. ylzyilin ikinci
yarisindan itibaren tekrar ifade sekli degistirdigi ve varliginin artik TSM ismi altinda simgelestigi
gorilmektedir. Bu evrim sonucunda ise TMM'nin gelenekten gelen formal yapisinin degiserek, ku-
rallarindan siyrildigini ve artik serbest bir anlayisla bestelenen eserlerle ifade edildigini de daha
Once belirtmistik. Sadettin Kaynak'in bestecilik alaninda gérdiugi yogun ilgi ile yakaladigi basari ne-
deniyle, GTMM kokenli bestecilerin de ayni dogrultuda ticari ve popler nitelikte olabilecek serbest
anlayish TSM eserleri bestelemeye baslamasiyla birlikte, 1950’li yillardan itibaren TSM alaninda
popiiler icracilarin da cogaldigi goriilmektedir. Ayni ddnemde Istanbul'da gelisen gazino kiiltiriintin
de serbest icray! iyice yayginlastirdigi sdylenebilir. Serbest icra tarzinin yayginlasmasi ile ifade sekli
degisen TMM'nin artik bireysel icralar ve yorumlar ekseninde sekillendigi ve Miizeyyen Senar, Zeki
Muren, Suat Sayin gibi bireysel popller ses sanatcilarinin devrinin basladigi goérilmektedir.

Tekelioglu (1999)nun da belirttigi gibi, GTMM’nin yapisindaki serbest icra tarzinin, za-
manla muzigin yapisindaki sadik kalinmasi gereken geleneksel unsurlarin serbestlesmesine se-
bep oldugu ve icra tarzinin yani sira artik kullanilan ¢algilarda da 6zglr bir olusumun meydana gel-
digi gértlmektedir. Bu noktada, 1950’li yillarin Tirkiye'sinde ivme kazanan modernlesme anlayisi-
nin da etkisiyle 1960’h yillarda meydana gelen kultirel arayis ve buluslar dikkat cekmektedir. Bu
dénemde miizigin degisimindeki ivmenin hiz kesmeden yoluna devam etmesi sonucunda GTMM
ve dénemdeki popller olusumlarda goérilen Arap ve bati muzigi motiflerini 6ding almis, “sézleri
icten, basit, anlasiimasi kolay, miizigi esnek, rahat, kisacasi hem batidan hem de dogudan esinti-
ler tasiyan ve ‘piyasa muzigi’ adi verilen bir mizik” (Glngoér, 1993, s.81) ortaya cikmistir. Bu bag-
lamda, dénemin devlet politikalarinin etkisiyle 1950-1960 yillar arasinda yasanan gé¢ hareketleri
ile buylk kentlerdeki nifusun artmasi ve gecekondulasma gibi faktorlerle toplumsal dengelerin
bozulmasi ve tiketim aliskanliklarinin degismesi muzik alaninda da kendini géstererek, olusan ‘pi-
yasa’ miziginin hizla yayginlasmasi; Suat Sayin, Ahmet Sezgin, Sinan Subasi, Orhan Gencebay
gibi isimlerin de bu alanda Uretim ve calismalar yapmalarini saglamistir. Bunun sonucunda ise
Ozellikle Orhan Gencebay’in calismalariyla, kendisinin serbest ¢calismalar, toplumda ise ‘arabesk’
olarak bilinen ve etkisini uzun yillar stirdirecek bir TMM ifade tarzi ortaya ¢ikmistir.

Zamanla toplumda genis bir alici kitlesi kazanan arabesk tarzinda muziklerin icra edildigi
albumler, TMM’nin giinimiize kadar beliren yeni ifade cizgisi olarak 6nem tasimaktadir. Bu tarzi
TSM’'nden ayiran 6zellikler ise, Gencebay’in Uslup/tavir, calgl ve ses ortamina yeni katkilari ile
belirginlik kazanmistir diyebiliriz. Gencebay’in baglama ve ses ortaminin dnemli bir simgesi olacak
elektro baglamanin yani sira, GTMM calgilari, bati mizigi ¢algilari ve farkl kultirlere ait calgila-
ri kullanmasinin, bu calismalarin besteleme tekniginin yani sira serbest olarak nitelenmesinde
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6nemli bir islevi oldugu sdylenebilir. Gencebay’in baglama ve elektro baglama yaninda sitar, ud,
buzuki, obua gibi solo ¢algilari vurgulamasi, Misir etkisi ile yayli keman ailesinin ve vurmali ¢algilar
toplulugunun baskin yapisi gibi ¢cok bilesenleriyle arabesk mizigin serbest niteliginin meydana
geldigi goérilmektedir.

TMM’nin yeni ifadesi olarak Orhan Gencebay’in dnculik ettigi bu tarz, ayni zamanda 6z-
gir bir yapi sergiledigi icin toplumun degisik kesimlerinde ilgi gérmus ve ardindan Mislim Girses,
Ferdi Tayfur, ibrahim Tatlises, Bergen, Hakki Bulut, Gékhan Giiney gibi bircok sanatcinin izledigi
ana ¢izgi olmustur. Kendisine has serbest bir tarzla bestelenen arabesk mizik, gérdigu yogun
ilgi neticesinde 70’li ve 80’li yillarda farkl alandaki birgok sanat¢i ve icraciyi da etkisi altina almis,
TSM, THM hatta Turkge sézli Hafif Bati MUzigi alaninda birgok sanatcinin giinimuze kadar uza-
nan slrecte bu tarzda tretim yapmalarina neden olmustur.

Arabesk muzik tarzinin 20. yizyihin modernlesme hareketleri sonucu teknolojik gelis-
meler dog@rultusunda 6zellikle 1970’lerden sonra degisimi de dnemlidir. Teknolojik gelismelerin
muzik alaninda hissedildigi bu dénemde ilk &nce piyano, daha sonra elektronik org ve synthesi-
zer (sintizayzir) esliginde tek basina ¢alip sdyleyen ve piyanist-santdr olarak tanimlanan erkek
sarkici figlrd, arabesk tarzin dolayisiyla TMM’nin yeni temsili seklinde tanimlanabilir. ilk olarak
1974 yilinda Ferdi Ozbeden’in baslattigi bu yeni figiir, mekan sahipleri tarafindan maliyeti 5-6
kisilik bir muzik grubuna gére daha az oldugu igin tercih edilmistir. Ancak olusan bu yeni figirle
birlikte ortaya ¢ikan muzikal tarz belirli bir tiri kapsamamis ve terminolojik bir bosluga sebep ol-
mustur. Bunun sebebi Ozbegen'’in dinleyici kitlesini genisletebilmek icin dénemin biitiin popiiler
turlerini kapsayan repertuaridir. Bu baglamda, TMM ve bati miziginin yani sira tango gibi popU-
ler mizik tarleriyle ve dénemin populer kultlrd Gzerinde hakimiyet kuran arabesk ile destekle-
nen farkli bir tarz olusmustur. Bu tarz zamanla Ozbegen'i takip eden Umit Besen, Arif Susam,
Nejat Alp, Metin Kaya, Cengiz Kurtoglu, Cengiz Coskuner ve Coskun Sabah gibi cagdaslari ve
sonraki kusak icracilari tarafindan da benimsenmis, yayginlasan dinleyici ve alici kitlesiyle po-
puler mizik endustrisinde énemli bir yere sahip olmustur. Ancak, makamsal ifadenin bahsedilen
karmasik muzikal yapisindan dolayi net bir tanimi ve terminolojik olarak adlandiriimasi yapila-
mayan tarz, genellikle taverna olarak isimlendirilen mekanlarda icra edildigi i¢in ‘taverna muzigi’
seklinde isimlendirilmis, bdylelikle olusan terminolojik bosluk doldurulmustur. Miizik marketlerde
de ‘taverna miizigi’ olarak kategorize edilen ve bu sayede tir 6zelligi kazandirilan tarz, arastir-
macilar ve mizikologlar tarafindan arabesk etkilerinin tespit edilmesinden fakat arabeskin aksi-
ne genellikle ask temali, eglence odakl ve daha dinamik olmasi gibi sebeplerle arabesk mizigin
versiyonu veya ‘soft arabesk’ gibi kavramlarla tanimlanmistir. Fakat Ozbegen’le baglayan sade
ve bati muzigi 6zellikleri taslyan tarzin bir siire sonra arabesk 6zelligi tasimasi, bahsedilen bu
etkilesimin belirli bir zaman sirecinde olustugunu géstermektedir. Piyanonun yerini elektronik
orgun almasiyla arabesk icra kolaylasmis, bunun yaninda kullanilan ud ve elektrogitar gibi cal-
gllar da tarz olarak arabesk yorumla icra edilmistir. Bu nedenle diyebiliriz ki arabesk sunumu
kendi ortamindan taverna mekanina tasinarak farkl bir kimlik kazanmis, daha genis ve farkli bir
kitleye ulasmistir. Dolayisiyla arabesk mizigin tarzi degil yalnizca kimligi degismistir. Baska bir
ifadeyle arabesk, taverna mekéanina tasinarak ‘soft arabesk’e déniismemis, tam aksine muzikal
yapisini aynen korumustur (Tohumcu, 2010, s.10).
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Daha 6nce bahsettigimiz gibi, taverna maziginin TMM ifadesinde en dnemli katkisi ¢algi
ve ses ortami yoluyla gerceklesmistir diyebiliriz. Bu muzigin dretiminde ilk kullanilan ¢algi olan
piyano, tampereman sistemin TMM’ne adaptasyonunu mesrulastirmistir. Ancak daha sonra kul-
laniimaya baglayan org ve synthesizerlarin pitch bend gibi teknolojik imkénlar sayesinde sesle-
rin frekansini mikrotonal diizeyde degistirebilme 6zelligiyle makamsal ifadeye katki sagladigi ve
TMM’nde gunimize kadar kullanim yolunu agtigi séylenebilir.

Son kertede, 1980’lerle birlikte arabesk tavrin taverna gibi farkli ifade sekilleriyle de
TMM'ni temsil ettigi séylenebilir. Ciinkii arabesk, Ozbek'in de ifadesiyle “genel olarak Tiirk miizigi
kurallan icinde cesitli etki ve kaynaklar harmanlayan bir mizik” tiri olarak TMM’nde ‘yeni sarkr’
olarak ortaya cikmistir (Ozbek, 2010, s.163). Bu nedenle de arabesk miizik tiiri TMM’nin de-
gismeyen unsuru olan makam kavraminin farkli ifade seklini mesrulastirmistir diyebiliriz. Nitekim
1980’lerde arabeskin artik buatin muzik turleri Gzerinde yaygin bir etkisi gdézlemlenmektedir.
GUnUmUzi de kapsayan bu siregte, toplumsal alana hizla nifuz eden arabesk kilturin, farkh kil-
turel alanlarin dahi bu akimdan etkilenmesine neden oldugu ve bu bakimdan 6zellikle 1980’lerden
sonra sosyo-kulturel agidan yeni bir déneme girildigi séylenebilir.

Turk hafif miiziginden Tirk pop miizigine

1950°'de Demokrat Parti (DP)'nin iktidara gelmesiyle o zaman kadar ydénetime hakim tek parti ik-
tidarindan cok partili déneme gegildigi, bu dénemde kapitalizmin etkisiyle sosyo-ekonomik ve
sosyo-kdltlrel degisimin ivme kazandigini gériilmektedir. DP’nin demokratiklesme yolunda izle-
digi bati yanlisi politikalarla birlikte mizik alaninda da bati etkisi artmis, klasik bati maziginin ya-
ninda artik populer bati mizikleri de yayginlasmaya baslamistir. Bu nedenle dinyada tiiketimin
arttigr 1950’lerden itibaren miizik cephesinde degisen siyasi anlayisin izlerini Turkiye'de 6zellikle
bati mizigi alaninda gézlemlemek mimkunddr. Populer kiltirin icgd¢ hareketleriyle sekillenen
yeni sehir hayatina yayllmaya basladigi bu dénemde yeni edlence segenekleri ve miizik tirlerinin
ortaya ¢iktigi, Hollywood yildizlarinin taninmaya basladigi ve Amerikan miziklerinin radyolarda
yayinlanarak yerli gruplar tarafindan da taklit edilmeye basladigi gorilmektedir (Tekelioglu, 1999,
s.151). Dolayisiyla bu dénemde Tulrkiye’de cazin yaninda tango ve rock and roll gibi popdler bati
muzigi tdrlerinin taninmaya basladigi ve yerlestigi gérilmektedir. Yani sira, DP iktidarinin Avrupa
ve 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri’yle girdigi dost iliskiler cercevesinde olusmaya baslayan bu
yeni tiketim kiltlr ekseninde bahsedilen turlerin Turkiye populer mizik piyasasinda tas plak-
larda da yer almaya basladigi, halkin da bu miziklere ilgi duymasiyla caz ve hafif muzik solist ve
topluluklarinin eglence mekanlarini kusatmaya basladigi ve bu dénemde kurulan birgok orkest-
ranin mambo’dan ca-¢a’ya bircok tirde driinler verdigi gérilmektedir (Merig, 1999, s.132; Unld,
2004, s.427).

1960’ll yillarda ortaya c¢ikan yabanci muziklere Tlrkge s6z yazilmasi sonucu meydana
gelen aranjman mizik modasi ile birlikte birgcok eserin artik Tlrkce s6zlerle yorumlandigi ve bu
muzik tirinin TRT tarafindan ‘Turkce S6zIU Hafif Mizik’ seklinde adlandirilarak yayinlandigi da
gorulmektedir (Tekelioglu, 1999, s.151). Aranjman modasinin giderek yerini yerli bestelere birak-
maya baslamasiyla birlikte Turk Hafif Mizigi alaninda birgok sanatginin yerli bestelerle ortaya
ciktigi da bilinmektedir. Bu bakimdan Tirkiye'de hafif miizik olarak isimlendirilen populer bati mu-
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ziginin ilk blyuk basarisi ve miladinin, Erol Blyutkburg’'un 1961 yilinda plak olarak yayinladigi Little
Lucy adli sarkisinin ¢cok buyuk ilgi gérmesiyle meydana geldigi kabul edilir (Meri¢, 1999, s.133).
Buyukburc’'un bu basarisiyla Tirk Hafif Mzigi’'nin artik 6zgin bir yapiya kavustugu ve mizik top-
luluklar ve bestecilerin ayni yolda yiiriimeye basladiklar gérilmektedir (Unlii, 2004, s.427). Bu
dénemde geleneksel unsurlarin devam etmesinin en dnemli géstergesi ise yine makamsal yapinin
kullanilmasi seklinde ifade edilebilir. Bu baglamda, TSM ve arabeskin yaninda 1950’lerde Turk
Hafif Mizigi ile baslayan ve 6zellikle 70’li yillardan itibaren Tirkiye'de bati populer kultirinin
etkisiyle olusan muzik Uretimleri seklinde tanimlanabilecek olan Turk Pop Muzigi'nde de gelenek-
sel makam kullaniminin devam ettigi gérilmektedir. Pop ses ortamina sahip makamsal Uretimler
yapan isimlere érnek olarak Erol Blyukburg, Ajda Pekkan, Sezen Aksu, Zerrin Ozer gibi birgok
isim verilebilir. 90’h yillarda da Askin Nur Yengi, Harun Kolgak, Sertab Erener ve Tarkan gibi daha
bircok isim bu alanda uretimleri devam ettirerek TMM'nin 21. ylzyila yine degisim gdstererek
ulagsmasinda rol oynamiglardir.

Anadolu pop-rock

Tirk Pop Mizigi'nin yaninda TMM'nin gelenekselden popdiler bir nitelige déntsimiinde bir diger
6nemli olusum ise 60 ve 70li yillarin rock mizigi akiminin, THM ile sentezi sonucunda olusan ve
‘Anadolu pop-rock’ veya ‘Folk-pop’ olarak adlandirilan muazik truddr. Anadolu pop-rock akimi da
turkulerin farkl sekilde yeniden yorumlanmasi nedeniyle, Tirk Makam Muzigi kapsaminda turk-
lerin calgilama, Gslup gibi yorumlama boyutunda yasanan degisimi gdstermesi acisindan énemli
bir konuma sahiptir. Cumhuriyet politikalarinin etkisiyle 1940’l yillardan sonra radyolarda yayin-
lanmaya baslayan ‘yurttan sesler’ gibi topluluk ve programlarla birlikte itibar kazanan turkulerin,
1950'li yillardan itibaren bati orkestralari tarafindan ilgi gérmesi ve biyUk otellerde sahne alan caz
orkestralarinin repertuarlarina girmeye baglamasiyla Erol Buyukburg gibi pop mizik sanatgilarinin
da tirkdleri modernize ederek yorumlamaya basladiklari gérilmektedir (Canbazoglu, 2009, s.21).
Onceleri rock and roll sarkilari sdyleyen ve bu tarzda besteler yapan Biiyiikburg, sonralari TMM’ne
merak salmig ve 50’lerin sonunda ‘yine bir gllnihal’ gibi geleneksel sarkilarin yaninda ‘gézleri aska
gilen’ gibi TSM sarkilarini ve ‘hey onbesli’, ‘kizilciklar oldu mu?’ gibi tirkuleri bati anlayisina gére
dizenleyerek sahnede sdylemeye baslamistir. 1960’ yillarin basinda Kentet Dogo Orkestras’nin
¢a-¢a ritminde yorumladigi ‘Kara Tren’ ise Tirkiye'de bati tarzinda yapilmis ilk tirki denemesidir
ve tirkunun ilgi gérmesi ile birlikte ilerleyen yillarda Tulay German’dan Alpay’a pek ¢ok sanatgi ta-
rafindan da seslendirildigi gérilmektedir (Merig, 1999, s.133). Bu dogrultuda, dénemin orkestralari
da programlarinda turkulere yer vermeye baslamistir.

Tasidigi alaturka izlerle ¢ok sesliligi bir araya getiren ve sonug olarak populer mizik piya-
sasinda Cumhuriyet’in erken dénem denemelerine gdre gecikmis bir dogu-bati sentezi olarak or-
taya cikan Anadolu pop-rock (Tekelioglu, 1999, s.151); Mogollar, Mavi Isiklar, Siluetler, Haramiler,
Apaslar gibi birgok populer mizik grubunun yaninda, Baris Mango, Erkin Koray, Cem Karaca, Edip
Akbayram gibi bircok populer ismin muzik piyasasinda ortaya ¢ikisiyla birlikte etkisini ginimuizde
de slrdiren bir akimdir. Ancak Anadolu-pop akiminin ilk olarak Tllay German’in seslendirdigi
‘Burcak Tarlasr’ adh tirkiyle basladigi kabul edilir (Canbazoglu, 2009, s.22). Bahsettigimiz gibi,
Anadolu pop-rock akiminin repertuarini tirkuler olusturdugu igin, bu mizik tiri de makamsal nite-
lik tasimasiyla TMM’nin kapsaminda yer almaktadir. Ancak popdler mizik piyasasinda geleneksel
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anlayisin degisimiyle farkl g¢algilarla, yorumla ve dolayisiyla ses ortamiyla ortaya ¢ikan bu mizik
tird, geleneksel degil popller bir nitelik tasimakta ve 20. ylzyilin makamsal Grlnleri icerisinde
6nemli bir 6rnek olusturmaktadir.

Giinlimizde yeni bir sentez: arabesk-rock

2000l yillara yani ginimuze gelindiginde daha dnce bahsetmis oldugumuz ve 1980’lerden iti-
baren etkisini arttiran arabesk kultirtn yani sira, kiresellesmenin etkisiyle Turkiye populer mu-
zik piyasasinda devam eden pop mizik akiminin yaninda rock ve metal miizigin de Turkiye'de
gittikce popdlerleserek etkisini strdirdigl, rock ve metal mizik tarzindaki Gretimlerin makam-
sal ézellikler tasimasiyla birlikte olusan yeni tarzin ise ‘arabesk-rock’ veya ‘arabesk-pop’ seklin-
de isimlendirildigi gérilmektedir. Orhan Gencebay, Muslim Girses gibi isimler tarafindan yo-
rumlanmig arabesk tarzda sarkilarin cover adi verilen yeniden yorumlanmasi ile birlikte rock ses
ortaminin arabesk tarzla birlesmesinin yaninda, bu alanda 6zgiin bestelerin de yorumlandigi
gortlmektedir. Ornegin; arabesk-rock/pop tarzinda cover yapan gruplardan ‘istanbul Arabesque
Project’, daha 6nce seslendirilmis arabesk tarzdaki makamsal eserleri yeniden yorumlayarak
eserlerin ses ortamini ve tarzini deg@istirmesine ragmen, yaptigi mizigi safkan arabesk seklinde
tanimlamakta bu bakimdan arabesk muzigin modern bir versiyonu seklinde nitelendiriimektedir.
Makamsal Uretim yapan ve TMM kapsaminda degerlendirilen arabesk-pop/rock gruplarina bir
diger 6rnek ise Luxus grubudur. Mizik tarzlarini nitelendirirken mottolarini oriental blues sek-
linde tanimlayan fakat world music akimi iginde rock temelli melodik mizik yaptiklarini belirten
grup, albiimlerinde kendi bestelerinin yaninda ‘haydar haydar’, ‘Uskiidar’ ve ‘ada sahilleri’ gibi
turkulerle ‘neden saclarin beyazlamis arkadas’ ve ‘bir kadeh daha ver’ gibi arabesk eserleri
yeniden yorumladiklari gérilmektedir.

Bahsettigimiz 6rneklerde oldugu gibi, ‘arabesk-rock’ tarzinda uretimler gerceklestiren
gruplarin daha énce seslendiriimis makamsal nitelikteki eserleri yeniden yorumlayarak ses orta-
mini ve tarzini degistirdigi, yani sira bu icra anlayisinin ézgin Uretimler gerceklestiren gruplar ve
sanatcilar tarafindan da icra edildigi gériilmektedir. Ornegin Pentagram gibi metal miizik gruplari-
nin tirkl coverlarinin yaninda 6zgiin Uretimlerinde makamsal bir yapi kullandiklari, Hayko Cepkin
gibi sanatgilarin da ayni dogrultuda uretimler gerceklestirdikleri gérilmektedir.

Sonuglar

Simdiye kadar ki verilerden hareketle elde edilen sonuglar 6zetleyecek olursak; Osmanl déne-
minde ivme kazanan modernlesme hareketlerinin etkisiyle, geleneksel ve blylk formlardaki Ure-
timlerin yerini 20. yUzyilda dili anlasilir ve sade bir yapiya sahip cesitli tirlerde karsimiza ¢ikan
sarki formunda eserlerin almasiyla birlikte 20. ytuzyilda makam kullaniminin popiler muzik retim-
lerinde devam ettigi gérilmektedir.

Hem geleneksel hem de popller Tirk Makam Muizigi Gretimlerinde kullanilan makamsal
yapinin tarihsel slreg icerisinde form bilesenleri, Uslup/tavir calgi ve ses ortami gibi unsurlar acgi-
sindan degisimler gosterdigi gortimektedir. Ancak Osmanli ddneminde daha yavas gergeklesen
bu degisim, Cumhuriyet sonrasi ve 6zellikle 1980’lerden itibaren teknoloji ve kiresellesme gibi
faktdrlerle hizini iyice arttirdigindan, kendini daha belirgin cizgilerle géstermektedir.
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“Tirk Mizigi” terimi Cumhuriyet ddnemine kadar makamsal nitelikte tek bir mizik tarind
ifade ederken Cumhuriyet politikalari ile birlikte THM ve TSM ayriminin yaninda Cagdas Turk
Muizigi anlayisinin da ortaya gikmasi, bahsedilen terimin kendi igerisinde bolimlere ayriimasina
ve béylelikle genis bir anlam kazanmasina neden olmustur. Bu baglamda, calismada 6nerilen ve
kullanilan “Tark Makam MUzigi” terimi ve bu terim kapsamindaki muzik Gretimleri, kékll bir gele-
nege sahip olmakla birlikte 20. ylizyildan itibaren populerleserek Tirkiye'deki toplumsal degisimle
paralel bir sekilde degiserek guniimize ulasan makamsal nitelikteki bitin tretimleri kapsamakta
ve temsil etmektedir.

20. yuzyil Tarkiye’sinde, geleneksel unsurlarin hizli toplumsal etkilesim karsisinda ¢a-
bukca degismesi, geleneksel ve popdler Uretimler arasindaki farklliklar ve benzerlikleri vurgula-
yarak farkli tirlerin meydana gelmesini saglamistir. Bu nedenle de 6zellikle 1950 sonrasi olusan
tirler giinimizde Geleneksel Tirk Makam Mduzigi'nin bir uzantisi olarak gérilmemekte ve Turk
Makam Muzigi gerek icra, gerekse egitim gibi alanlarda belirli bir dénemi (Tirk mizigi tarihinde
Cumhuriyet'e kadar olan Osmanli dénemini) kapsayan bir anlayisla ele alinmakta, algilanmakta
ve anlamlandiriimaktadir. Ancak, 19. ve 20. yuzyillarda modernlesmenin ve &zellikle 1980l yillar-
dan itibaren ivme kazanan kiresellesmenin etkisiyle Turkiye'de ortaya ¢ikan arabesk, rock, metal
veya pop gibi popller miizik tlrlerinde de makamsal unsurlar veya ezgisel motiflerin kullanildig
gorulmektedir. Bu nedenle bahsetmis oldugumuz populer mizik Uretimlerinde kullanilan makam-
sal yapinin, form bilesenleri, Uslup/tavir, ¢algi ve ses ortami gibi degisen unsurlar icinde degisme-
yen tek unsur olmasi nedeniyle; bu Uretimler TMM kapsaminda ele alinmali, TMM’nin geleneksel
dretimlerinin 20. ylzyilda giinimize uzanan populer Uretim surecindeki degisiminin géstergeleri
olarak degerlendirilmeli ve bu degisimlerin yasandigi dénem de Tirk Makam Muzig@i tarihinin bir
pargas! olarak kabul edilmelidir. Bu durum giinimiiz muzik icra ve egitimi gibi alanlarda dikkate
alinmali, yapilacak yorumlama ve analizlerde g6z éninde bulundurulmalidir.
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